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Glownym zawsze zajety

przedmiotem, ktéry mial na 1

celu przedstawic, staral sie

PIOTR MICHALOWSKI

(1800 - 1855)

jak najdobitniej go wyrazié

Dylizans, po 1840

$mialym i pewnym ukladem

tonow, od razu polozonych.
Akcesorya i uboczne przedmioty
z lekka traktujac, skupial tym
sposobem uwage patrzacego na
ten gléwny przedmiot i przez to
osiagal zupelne efekta (...) Tla

jego obrazow i akwarel pelne sa

akwarela, papier, 40 x 57,5 cm w Swietle oprawy

sygn. p.d.: PM, ponizej: Wspolney w Bolestraszycach pracy /

pamiatke ofiaruje kochan.: P.Maximilia (dalszy ciag napisu

PROWENIENCJA

przykryty passe-partout)

Estymacja: 90 000 - 150 000 zt

Trojmiasto, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 09.03.1997.

REPRODUKOWANY

Sienkiewicz J., Zanozinski J., Piotr Michatowski,

éwieioéci, czuc¢ w nich powietrze, LITERATURA
Piotr Michatowski 1800-1855 [katalog wystawy], wyd. Muzeum

swiatlo i zycie (...) Jego sposob

malowania koni jest mu zupelnie

wlasciwy.

— CELINA MICHALOWSKA, CORKA ARTYSTY

Piotr Michatowski byt nie tylko wielkim mala-
rzem ale réwniez bogatym obywatelem ziemskim,
cztowiekiem wszechstronnie wyksztatconym
i sprawujacym funkcje publiczne. W rodzinnej
Galicji dziatat rowniez jako inicjator przedsiewzie¢
przemystowych. Malarstwo byto jego wielka pa-
sja, ktérej gotéw byt poswieci¢ wiele. W czasie
paroletniego pobytu w Paryzu w latach 30. XIX
wieku wyrobit sobie stawe autora cieszacych
sie powodzeniem akwareli przedstawiajacych
zaprzegi, konie bitewne, konie zaprzegowe, ko-
nie pocztowe. Byt to wéwczas bardzo modny
podgatunek malarstwa nazywany Pferdemale-
rei, czyli malarstwo koni. Akwarela, ktéra jako
technika wymagata na artyscie dziatan szybkich
i zdecydowanych, nalezata niewatpliwie do form,
w ktérych Michatowski czut sie najswobodnie;.
Perfekcyjne odczuwanie formy postaci ludzkiej
i zwierzecej w zachowanych do dzi$ pracach na
papierze stanowi tego potwierdzenie. Michatow-
ski, umiejetnie czerpiac ze sztuki francuskiej, stat
sie pionierem polskiego Pferdemalerei a jego
prace cechuja brawurowa, szkicowa technika,
nieukonczenie, porywczos¢ pedzla i malarska fre-
nezja. Ponadto swoja tworczoscig artysta wpro-

wadzit poniekad sztuke polska w orbite realizmu
co zauwaza badacz Marian Olszewski: , Kierunek
ciagnienia pedzla przy ktadzeniu plamy, ksztatt
tej plamy mowi (...), ze nie tylko oko jego i reke
cieszyta wypuktosc i wklestos¢ i oddanie jej na
papierze, ale, ze rownoczesnie, ktadacja, czut, iz
tak a tak potozona - odda mu ona nadto materiat
[$niacy czy matowy, czy puszysty ... Wszystkie
te za$ zdobycze, ktore on wnidst, prowadzity
w rezultacie sztuke polska czem raz bardziej ku
realizmowi...” (Olszewski M., Rozwoj malarstwa
polskiego, w: Sienkiewicz J., Piotr Michatowski,
Warszawa 1959, ss. 55-56)

Oferowana akwarela wiaze sie z pobytem Piotra
Michatowskiego w Anglii w roku 1835. Wyjechat
tam zaproszony przez naczelnego wodza wojska
angielskiego, lorda Hilla, ktory poznawszy pol-
skiego artyste w Paryzu zapragnat przyciagnac
go do Anglii. W czasie krotkiego pobytu Micha-
towskiego zachwycita londynska architektura,
sztuka za$ odwrotnie - znalazt jg o wiele nizszego
gatunku od francuskiej. Od lorda Hilla otrzymat
natomiast artysta list uprawniajacy go do wstepu
do wszystkich stajni rzadowych i krolewskich. Nie-
watpliwie fakt ten zainspirowat go do stworzenia
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Warszawa 1959, s. 32, 64, il. 162, 163.

Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, s. 335.

w pozniejszym czasie szkicow i akwarel, m.in.
oferowanego ,Dylizansu” malowanego juz po
powrocie do kraju, w majatku w Bolestraszycach.
Poréwnac te prace mozna m.in. do znajdujacej
sie w zbiorach prywatnych innej akwareli, w kto-
rej na drzwiczkach dylizansu znajduje sie napis
DOVER (por. Sienkiewicz J., Piotr Michatowski,
Warszawa 1959, il. 161). Z kolei w katalogu kra-
kowskiej wystawy monograficznej artysty (wyd.
MNK, Krakéw 2000, s. 335) reprodukowana jest
praca odwotujaca sie do tego samego motywu,
wykonana na szkicu otéwkowym i pozostawiona
przez artyste w studium ‘ebaouche’ (wstepnego
szkicu) ale ktéra doskonale oddaje tajniki warsz-
tatu Michatowskiego. Pobyt w Anglii byt zbyt krotki
dla gruntownego poznania sztuki wyspiarskiej,
lecz wrazliwemu artyscie w zupetnosci wystarczyt
by odczut jej innosc i specyficzny styl. ,Jakby
wspomnieniem odezwie sie to w jego pdzniejszej
tworczosci, zwtaszcza w akwarelach o pieknej czy-
stosci barwy i sile plamy madrze budujacej forme
i kolor” podsumowat ten okres Jerzy Sienkiewicz
(Sienkiewicz J., op. cit., s. 28)
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(...) z poczatku tylko [ Bakalowicz] probowal

sil na tematach polskich. Ale kiedy w 1863
wyjechal do Paryza, zobaczyl Luwr i Holendroéow,
zapatrzyl sie na biale atlasowe suknie dam
Terborga, zwraca sie rychlo do histor;ji Francji
(...) Uczty, tance, odwiedziny, trefnisie, pazie,
Walezjusze, Buckinghamy — dostarczyli mu
anegdot historycznych oraz pretekstu do bardzo
poprawnego malowania starych szaf, krzesel,
dywanow, poduszek, kotar, puzder, koronkowych
kolnierzykow itp. rekwizytow kuchni
historyczno-rodzajowego malarstwa.

— ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI

(Niewiadomski E., Malarstwo polskie XIX i XX wieku, wyd. M. Arcta w Warszawie, 1926, s. 144.)
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
(1831 - 1904)

Dama z pieskiem

olej, ptotno, 60,5 x 45 cm
sygn. p. d.: LBakalowicz paris

Estymacja: 35000 - 50 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 26.08.2009, poz. 236.
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Pokolenia dzisiejszych czaséw nie rozumieja
naszej sztuki, bo to sa nowe zdobycze, a kazda
nowos¢ budzi niewiare albo lekcewazenie;
my Polacy pracujemy na przyszlosc¢ i dopiero
przyszlosé nas cenic¢ bedzie! (...) stworzyliSmy
prawdziwe historyczne malarstwo na
podstawie historiozofii i dlatego nas dzis nie
rozumieja jeszcze. — JAN MATEJKO (1888)

(Treter M., Matejko. Osobowosc artysty, tworczosc, forma i styl, Lwéw 1939, s. 4.)

(Jan Matejko w pracowni, fot. NAC)
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JAN MATEJKO

,Grandissima opera del pictore sara l'istoria”
napisat w stynnym traktacie ,De pittura” w 1435
roku Leon Battista Alberti (1404-1474) — wtoski
malarz, architekt, poeta i filozof, cztonek Akademii
Florenckiej, jeden z najwiekszych myslicieli doby
wtoskiego Renesansu. Alberti sytuowat malarstwo
historyczne na piedestale, uzywajac terminu ‘sto-
ria. Jego poglady na temat malarstwa byty dobrze
znane w europejskim $rodowisku artystycznym
iwywarty spory wyptyw na uformowanie sie dok-
tryny malarstwa historycznego, ktore opanowato
Europe po roku 18301 stato sie wiodacym nurtem
sztuki starego kontynentu az po kres XIX wieku.
Rzeczpospolita trwajaca od korica XVIIl wieku pod
trzema zaborami nie pozostata obojetna na taki
rozwoj wypadkow. Krakéw doby matejkowskiej
stanowi tu szczegodlnie interesujacy przyktad.
Stolica Galicji w latach piecdziesiatych XIX wieku
wyraznie odczuta zahamowanie rozwoju cywiliza-
cyjnego i prowincjonalizacje, ktora byta efektem
odebrania jej praw Wolnego Miasta w 1846 roku.
Krakow nie tylko biedniat ale i wyludniat sie. Kryzys
spotegowany przez postepujaca germanizacja ze
strony zaborcy spowodowat narastanie poczucia
odrebnosci i wyjatkowosci Krakowa i ponowne
zwrécenie sie ku przesztosci. Zagrozenie wynika-
jace z austriackich planéw utworzenia Festung
Krakau i wielki pozar miasta w 1850 roku sprzyjaty
dodatkowo tym tendencjom. Efektem prowincjo-
nalizacji Krakowa byta réwniez prowincjonalizacja
jego Srodowiska artystycznego. ,Mtody Matejko
miat by¢ malarzem a dorastat w miescie, w ktérym
obrazéw widzie¢ nie mégt (...) Widziat wiec swoja
sztuke tak, jak ja sobie wyobrazat, jak ja w sobie
nosit; nieznat jej z jej dziet wielkich” pisat Stanistaw
Tarnowski w 1897 roku (Wokot Matejki. Materiaty
z konferencji ,Matejko a malarstwo Srodkowoeu-
ropejskie” zorganizowanej w stulecie Smierci arty-
sty, Krakdw 1994, s. 12). To wszystko potegowato
role zabytkow krakowskich i przyczynito sie do
rozwoju lokalnego starozytnictwa. Mtodziutki Jan
Matejko, student Szkoty Sztuk Pieknych, szybko
znalazt sie w orbicie czotowych postaci szeroko
pojetego Swiata kultury, ktore za cel swojej dzia-
talnosci obraty sobie odbudowywanie tozsamosci
Krakowa. Wsrod najaktywniej dziatajacych natym
polu nalezy wymieni¢ wychowawcow Matejki -

Wiadystawa tuszczkiewicza i Jozefa Muczkowskie-
g0, ktorzy odegrali ogromna role w ksztattowaniu
sie Swiadomosci historiozoficznej mtodego arty-
sty. Srodowisko to zaszczepito w Matejce pasje do
odkrywania przesztosci Krakowa i do czerpania
zniej petnymi garsciami. Nawet wyjazd na studia
(1858-1860) do stolicy europejskiej sztuki jaka byto
w owych czasach Monachium nie zdotato sttumic
juz raz zasianej wielkiej tesknoty za tym, co polskie.
Juz po powrocie do Krakowa, jak pisze Mieczy-
staw Treter, ,kiedy raz okreslit sobie cele i zadania
swojej sztuki jako malarstwa historycznego, ale
na podtozu historiozoficznym, bo w tym wtasnie
upatrywat wyzszo$¢ tego kierunku, nie odstapit
od tych zasad az do Smierci”.

Charakterystyczna cecha tworczosci Jana Matejki
juz od najwczesniejszych lat studenckich byt ow
zwrot ku tradycji i wielkosci polskiej sztukiiw tym
przejawiat sie matejkowski sposob pojmowania
historyzmu. W najwczesniejszym dziecinstwie ta-
lentjego rozpoznany zostat przez starszego brata
Franciszka, ktéry zapewnit mu domowe ¢wiczenia
zrysunku, ktore ,uczyty go wczuwania sie winna
epoke, w postacie historyczne odlegtych czasow
oraz przyzwyczajaty go od lat najwczesniejszych
do brania zywego osobistego udziatu w historycz-
nych zdarzeniach” (Treter M., Matejko. Osobowos¢
artysty, tworczos¢, formai styl, Lwow 1939, s. 96).
Objawiato sie to w dorostym zyciu malarza we
wszystkich podejmowanych przez niego gatun-
kach - od scen typowo historycznych po sztuke
portretowa. Uczuciowos¢ jego malarstwa, na ktéra
zwracajg uwage badacze, podparta byta rozliczny-
mi studiami historycznymii artystycznymi. Matej-
ko bardzo duzo czytat, ,przede wszystkim dzieta
historyczne, dawne kroniki, z ktérymi nie rozstawat
sie nawet w podrozy, studiujac je w drodze” (Treter
M., Matejko. Osobowos¢ artysty, tworczos¢, forma
i styl, Lwow 1939, s. 94). Wedle zatozen malarstwo
historyczne mogt uprawiac jedynie wyksztatco-
ny artysta, dobrze znajacy zrodta literackie. Ten
gatunek sztuki nobilitowat, pozwalat podkresli¢
uczonos¢ artysty, ktory stawat sie w ten sposéb
cztowiekiem wyksztatconym. Osobiste predys-
pozycje, wrodzona inteligencja, uczuciowos$¢ iin-
stynkt malarski w potaczeniu z duchem Krakowa
i krakowskim srodowiskiem uczynity z Matejki
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malarza historycznego o gteboko patriotycznym
poczuciu. Powolne wybudzanie sie z kryzysu jaki
zawtadnat rodzinnym miastem w potowie XIX wie-
ku inowa rola jaka przyszto odegrac stolicy zaboru
austriackiego po klesce Powstania Styczniowego
izwigzanymiz tym represjami jakie dotknety zabér
rosyjski miaty wielki wptyw na rozkwit artystycznej
dziatalnosci Krakowa, ktory juz w latach 60. XIX
wieku stat sie ,duchowa stolica narodu polskie-
go”. Jednym z fundamentow tej duchowej stolicy
stato sie bez watpienia matejkowskie malarstwo
historyczne. Tak jak pojawienie sie w XV wiecznym
Krakowie Wita Stwosza nadato temu miastu zna-
czenie centrum rzezbiarskiego dla catej Polski tak
pojawienie sie na zubozatej scenie artystycznej
Krakowa osobistosci pokroju Jana Matejki rozbu-
dzito ducha narodu i wskrzesito sztuke. Cate zycie
i tworczos¢ tego malarza mieszcza sie w wyjatko-
wej dla Krakowa fazie, w ktérej prowincjonalne
i zagrozone miasto przeistaczato sie w budzacy sie
do zycia osrodek. Malarstwo jego byto organiczna
czescia tego procesu a sam Matejko postrzegany
byt w rodzinnym miescie jako wspottwaérca wiel-
kich przemian. Symboliczna kulminacja tej histo-
rycznejitozsamosciowej odbudowy Krakowa jako
miasta polskiego byto ofiarowanie Matejce przez
Rade Miasta Krakowa berta - znaku panowania
w dziedzinie sztuki (1878).

,Nie macie dzi$ pojecia, jak sztuka polska wy-
gladata przed rokiem 1850 - byto po prostu nic”
zapewniat Marcin Olszynski, cytowany przez Stani-
stawa Witkiewicza a surowy ten osad potegowata
niepochlebna opinia Wojciecha Gersona, ktéry
w liscie do Franciszka Tepy cytowanym przez M.
Tretera (Matejko. Osobowos¢ artysty, tworczosc,
forma i styl, Lwow 1939, s. 102) nazywa sztuke
polska ,rzemiostem zabytkowym, tolerowanym
dlatego chybatylko, ze o$wiecone narody Zacho-
du przywykto sie natogowo matpowac”. Malarstwo
historyczne Jana Matejki zmienito ten stan rzeczy
przywracajac polskiej sztuce jej znaczenie. Dzi$
uznawany jest on za artyste kluczowego dla pro-
cesu ksztattowania sie nowoczesnej tozsamosci
Polakéw iich obrazu wtasnego w XIX wieku.
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JAN MATEJKO
(1838 - 1893)

Wit Stwosz jako dziecko, 1855

olej, ptétno, 61 x 48 cm

sygn. l.g.: Jan Matejko rp 1855

na odwrocie niedokonczony napis: Ten obraz [...], na bocznych listwach blejtramu,
u dotu, wycisniety w drewnie stempel firmy W. Koller CO in Wien.

Estymacja: 1 500 000 - 2 500 000 zt

PROWENIENCJA

Krakéw, Muzeum Narodowe (depozyt)

Polska, kolekcja prywatna

Lwow, kolekcja rodziny Dunin-Borkowskich (od 1894 do przynajmniej 1938 roku)

Krakow, kolekcja dra Kopczyniskiego (dar od artysty prawdopodobnie jako honorarium za leczenie)

WYSTAWIANY

Krakéw, Dom Jana Matejki — Oddziat Muzeum Narodowego, Wit Stwosz w twdrczosci Jana Matejki, 2019.

Krakéw, Dom Jana Matejki- Oddziat Muzeum Narodowego, pierwszy pokaz specjalny od roku 1938, listopad 2016 - grudzien 2017.
Lwow, Galeria Narodowa, 1938/39, Pawilon Jana Matejki na Powszechnej Wystawie Krajowej, 1894.

Warszawa, Salon Aleksandra Krywulta, 1881.

Krakow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, 1880.

Lwow, Doroczna wystawa sztuk pieknych w Domu Narodowym, 1877.

Lwow, Osma wystawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, 1875.

OPISANY | REPRODUKOWANY

Organisty A, Horzela D., Wokdt Wita Stwosza: materiaty z miedzynarodowej konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, 19 - 22 maja 2005, Krakdw 2006,
s.370.

Sroczyhiska K., Matejko. Obrazy olejne, wyd. Arkady, Warszawa 1993, s. 41, kat. 30.

Szypowska M., Jan Matejko wszystkim znany, Warszawa 1976; wyd. 4, Warszawa 1985, s. 31.

Gintel J., Jan Matejko. Bibliografia w wypisach, wyd. 2, Krakow 1966 (wczesniejsze wyd.: Jan Matejko. Wypisy bibliograficzne, Krakow 1955), ss. 70, 80.

Ptazewska M., Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880-1906).

Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, X 1966, s. 391.

Wiercinska-Grabowska J., Bibliografia, [w:] Materiaty z sesji naukowej poswieconej twdrczosci artysty, 23 - 27. XI. 1957, Warszawa 1957, ss. 271-353, poz. 1311, 1218,
1333, 1341.

Witkiewicz S., Matejko, wyd. 2 powiekszone, seria Nauka i Sztuka, t. 9, Lwow 1912; wczesniejsze wyd.: Krakdw 1903, Lwow 1908 i pdzniejsze: Warszawa 1950, kat. 12.
Treter M., Matejko. Osobowosc artysty, twdrczosc, forma i styl, Lwow 1939, s. 615.

Guttler J., Obrazy i rysunki Jana Matejki ze zbiorow lwowskich. Katalog wystawy, Lwéw, Galeria Narodowa, 1938-1939, s. 13, poz. 7.

Jabtonski - Pawtowicz I., Wspomnienia o Janie Matejce, Lwdw 1912, s. 15.

Swieykowski E., Pamietnik Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie (1854-1904), Krakdw 1905, s. 104.

Tarnowski S., Matejko, Krakow 1897, s. 504.

Gorzkowski M., Jan Matejko. Epoka lat najmtodszych. Wyjqtki z dziennika prowadzonego w ciggu lat siedemnastu, Krakdw 1895; wyd. 2 powiekszone, Krakow 1896, s. 35.
Pawilon Jana Matejki na Powszechnej Wystawie Krajowej [katalog wystawy], Lwow 1894, s. 4, poz. 7.

Gorzkowski M., O artystycznych czynnosciach Jana Matejki od lat jego najmtodszych tj. od r. 1850 do konca r. 1881, Krakéw 1881, s. 40.

Katalog X wystawy TPSP we Lwowie 1877/1878, Lwow 1878, s. nlb., nr 173.

JKtosy”, 1878, s. 171.

Tymczasowy katalog dsmej wystawy TPSP we Lwowie 1874/75, Lwow 1875, nr51.
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Wszystkom w dzielo tchnal. Nic tu nie dodasz.
FINIS CORONAT OPUS. Warsztat zamilkl.
A to nie jest mistyczny ohltarz;

to sa ludzie, co chodza ulicami.

A ja do Norymbergi. Moze na meke.

But dziurawy. I wszy mnie gryza.
Ale ide. Ide az pod ten wydety jak osli pecherz

horyzont.

(fragment poematu Wit Stwosz autorstwa Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, ksiega VI. Modlitwa Mistrza)

Matejko kilkukrotnie przedstawiat wydarze-
nia zwiazane z postacig Wita Stwosza, pod
ktorego urokiem byt od lat mtodzienczych.
Wynikato to bezposrednio z fascynacji historig
rodzinnego Krakowa zasilanej wspomnia-
nym rozwojem Owczesnego starozytnictwa
krakowskiego, ktérego gtéwng site stano-
wili badacze, interpretatorzy i restauratorzy
miejscowych zabytkéw. To miedzy innymi
pod wptywem takich postaci jak Wtadystaw
tuszczkiewicz czy Jozef Muczkowski znaj-
dowat sie od lat 50. mtody Jan Matejko. Jak
pisat jego towarzysz z czasow studencki,
lzydor Jabtonski, ,robit [on] wycieczki dla
zdobyczy kostiumowych, portretow i stylow
w pomnikach architektonicznych i, co tylko
Krakow w sobie miesci, zwiedzat. Zbierat po
kosciotach, klasztorach i innych budynkach
notatki rysunkiemi akwarela” (Wspomnienia
0 Janie Matejce, oprac. M. Treter, Lwow 1912).
Wyjatkowa role w ksztattowaniu sie artystycz-
nych wizji Matejki odegrat Kosciot Mariacki
i znajdujacy sie tam ottarz autorstwa Wita
Stwosza. ,Ottarz Mariacki byt dlan kopalnia
nadtugo”, wspominat dalej 1zydor Jabtonski.
To wtasnie dziedzictwo polskiej sztuki obecne
jak nigdzie indziej w dziewietnastowiecznym

Krakowie a nie europejskie malarstwo stato
sie zrédtem inspiracji dla mtodego Matejki.

Sama postac Wita Stwosza byta dla mtodego
malarza niezwykle frapujaca. P6znogotycki
rzezbiarz niemieckiego pochodzenia przy-
byt do Krakowa w 1477 roku z Norymbergii.
Tamze, jeszcze przed 1476, ozenit sie z Bar-
bara Hertz, oraz urodzit sie jego pierwszy
syn Andrzej, pézniej zakonnik. W Krakowie
za$ na swiat przyszedt ich drugi syn - Sta-
nistaw Stwosz. Po wykonaniu Ottarza Ma-
riackiego oraz paru innych zamowien (m.in.
nagrobkéw kréla Kazimierza Jagiellonczyka
i biskupa Piotraz Bnina) Stwosz w 1496 prze-
prowadzit sie z powrotem do Norymbergi.
,O artystycznym talencie Stosza Swiadczy nie
tylko manualna biegtos¢, osiagajaca zreszta
w jego dzietach poziom wirtuozowski. Nie
tylko sita wizji plastycznej, ktéra umozliwita
mu stworzenie niezwyktego theatrum w ot-
tarzu Mariackim, a rownoczesnie wyrazita
sie w swobodnie komponowanych, petnych
ekspresyjnego ruchu i gtebi duchowego wy-
razu matych figurkach prorokow, umieszczo-
nych na marginesie, w otoku sceny gtownej.
Przede wszystkim moze realizm jego sztuki,
rozumiany jako dostosowanie jej do potrzeb
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czasu, do mentalnosci Srodowiska, dla kto-
rego byta tworzona” (Kebtowski J., Polska
sztuka gotycka, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1983). Nie sposéb nie
dostrzec zbieznosciw charakterze tworczosci
Wita Stwosza - uwypuklonych w powyzszym
tekécie przez Janusza Kebtowskiego - z zato-
zeniamijakie przyjat Jan Matejko. Cztery wieki
poZniej patrzacy na ottarz w kosciele NMP
przy krakowskim rynku Matejko zdawat juz
sobie sprawe jak determinujacym dla jego
tworczosci stanie sie czerpanie z madrosci
wielkiego rzeZbiarza i owo dostosowanie
sztuki do aktualnej sytuacji wyrazajace sie
w historyzmie. Wszystko to byto bardzo bliskie
wrazliwosci i sposobowi odczuwania artysty.
Mieczystaw Treter pisat: ,Dzieta Wita Stwosza
o niezwykle poteznej ekspresji uczuciowej,
przejawiajacej sie w kazdej rzeZbionej postaci,
w rysach twarzy, w ruchu i w gescie, nawet
w gwattownym sfatdowaniu szaty — odpowia-
daty charakterowi Matejkii jego artystycznym
aspiracjom, totez one to wtasnie - nie zadne
inne wzory sztuki monachijskiej czy nawet
paryskiej - wywarty wptyw najwiekszy, trwaty
i widoczny na artyste.” (Treter M., Matejko,
Warszawa — Lwow 1939, s. 139-140).
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Ta sila charakterystyki, ta wydatnosé¢ i plastyka

ksztaltow, oznaczajaca tak wybitnie i dosadnie

kazda indywidualno$é¢, idaca do przesady

w swoim realizmie, uwydatniajaca kazdy szczegol,

markujaca kazda zyle reki, kazda kosé¢é budowy,

przy niepokoju i pewnej jaskrawosci nawet, co

nas w norymberskim i krakowskim jednocze$nie

snycerzu uderza — odbila sie na jego twdrczosci,

wycisnela niezatarte pietno na tym wszystkim, co

spod pedzla Matejki wyszlo.

— PROF. MARIAN SOKOLOWSKI (1894)

(Treter M., Matejko, Warszawa - Lwéw 1939, s. 140)

7 owej fascynacji dawnym tworca zrodzit sie
oferowany portret Wita Stwosza jako dziecka,
namalowany przez niespetna siedemnasto-
letniego Matejke w 1855 roku. Dzieto unika-
towe o klasie muzealnej przedstawia nam
jasnowtosego chtopca wspartego o ksiege
i trzymajacego nozyk do rzezbienia. W tle
po prawej stronie umiescit artysta fragment
rzezbionego w drewnie ottarza z Chrystusem
ukrzyzowanym. Kazdy element kompozycji
charakteryzuje sie niezwykle precyzyjnym
oddaniem detalu.

W czasie kiedy powstawat oferowany portret
Jan Matejko byt juz autorem szeregu szkicow,
studiow i portretow. Z obrazéw o tematyce
historycznej ukonczyt ,Wjazd Henryka Wa-
lezego do Krakowa”, ,Carow Szujskich wpro-
wadzonych przez Zotkiewskiego na Sejm
Warszawski przed Zygmuntem Il w roku
1611” oraz ,Wtadystaw Jagietto przed bitwa
pod Grunwaldem”. Byt juz wiec Matejko,
mimo bardzo mtodego wieku, aktywnym
malarzem. W 1855 roku odbywat jeszcze
studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
a w jego malarstwie zaczeto wytaniac sie
gtebsze zainteresowanie sztuka portretowa.
Niewatpliwie oferowany obraz ,Wit Stwosz
jako dziecko” stanowi jeden z najwczesniej-

szych przyktadow tego gatunku w tworczosci
Matejki, ktéry dzi§ uznawany jest za jednego
znajwiekszych polskich portrecistow. Wyr6z-
niata go sposrod innych twércow gatunku
umiejetnos¢ kreowania postaci o niezwykle
wyrazistych, petnych ekspresji rysach fizjo-
nomicznych i psychicznych. O nieustajacej
fascynacji samym Witem Stwoszem swiadczy
fakt, Ze dziesie¢ lat po powstaniu oferowane]
pracy Matejko powrdcit do postaci rzezbiarza
dedykujac mu tym razem obraz zatytutowany
,Ociemniaty Wit Stwosz z wnuczka” (1865).
Obydwa przedstawienia gotyckiego tworcy —
jako chtopcaistarca - spinaja niczym klamra
okres mtodzienczych zainteresowan Jana
Matejki a ich cennym uzupetnieniem sa m.
in. monachijskie szkice do portretu zwnuczka
(w ktérej mozna dopatrzed sie rysow Teodory
z Giebuttowskich, mtodziutkiej wowczas zony
malarza) i szkice z kosciota Mariackiego. Swo-
istym hotdem oddanym przez malarza Witowi
Stwoszowi byta monumentalna polichromia
wykonanaw tym samym kosciele pod koniec
zycia Matejki, w latach 1889-1891.

Oferowany obraz ma niezwykta historie. Arty-
sta podarowat go jako honorarium za leczenie
krakowskiemu medykowi dr S. Kopczynskie-
mu. Juz od lat 70. XIX wieku portret cieszyt sie
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duzym zainteresowaniem i byt wielokrotnie
opisywany w czasopismach i publikacjach
naukowych. Bogata bibliografia dostarcza
informacji réwniez na temat stosowanych
na przestrzeni ponad stu lat wobec obrazu
tytutdw (Wit Stwosz dzieckiem, Gtowa Wita
Stwosza mtodzierncem, Wit Stwosz w dzieciec-
twie, Gtowa Wita Stwosza mtodzienca do pot
figury, Wit Stwosz bawiacy sie snycerka). Po-
czawszy od 1875 roku obraz regularnie goscit
na wystawach organizowanych we Lwowie,
Krakowie i Warszawie. Byt juz wowczas w re-
kach lwowskiej rodziny Dunin-Borkowskich.
Ostatni publiczny pokaz portretu odbyt sie
we Lwowie, w Galerii Narodowej w 1938 roku,
tuz przed wybuchem Il wojny $wiatowej. Lata
wojenne i powojenne przetrwatw kolekcjach
prywatnych by powréci¢ w roku 2016 w ra-
mach specjalnego pokazu zorganizowanego
przez Dom Jana Matejki - Oddziat Muzeum
Narodowego w Krakowie, w ktérym przecho-
wywany byt jako depozyt.

Dzi$ to niezwykte dzieto wprost zmuzealnych
sal trafia po raz pierwszy na rynek antykwa-
ryczny. Ranga ,Portretu Wita Stwosza jako
dziecka” i stojacego za nim czotowego pol-
skiego malarza XIX wieku nadaje temu wy-
darzeniu charakteru zupetnie unikatowego.
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JOIZEF KRZESZ-MECINA
(1860 - 1934)

Porwanie pieknosci osmanskiej, 1881

olej, ptétno, 92 x 157 cm
sygn. p.d.: Krzesz M Krakéw 1881

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Artcurial, aukcja 27.03.2019, poz. 394.
Francja, kolekcja prywatna

,Porwanie Pieknosci Osmanskiej” jest nie-
zwykle dynamiczna praca, w zywej kolorysty-
ce. Zostata namalowana podczas studiow,
ktore Jozef Krzesz Mecina odbyt u Jana Ma-
tejki. Zdradza nam to miedzy innymi temat
podjety przez artyste. Podobnie jak nauczy-
ciela interesowaty go tematy historyczne,
wielopostaciowe ale rowniez religijne. Bitwa
przedstawiona na obrazie ma miejsce na
morzu, ale mnogos¢ postaci i todzi sprawia,
ze bezmiar wody wydaje si¢ jedynie niewiel-
kim zbiornikiem wodnym. Na tle ciemnych
meskich ciat, wygietych w gescie bitewnym,
wyrdznia sie przedstawiona w centrum
obrazu, biata postac tytutowej pieknosci.
Jej praktycznie nagie ciato spoczywa na
lezance, delikatnie odsuwajac sie od zalot-
nika, ktéry stara sie wykras¢ cho¢ troche
jej uwagi. Twarz jej, w zwtaszcza kontekscie
otaczajacych ja wydarzen, wyraza dziwny
spokdj. Przedstawiona kobieta zna site swo-
jej urody i to jak oddziatuje na mezczyzn.
Jej delikatny gest i wyraz twarzy sprawiaja,
ze w centrum wielopostaciowego obrazu
znajdujemy odrobine intymnosci. Niezwykle
intrygujaca jest gra spojrzen uwieczniona na
ptétnie. Kobieta wraz z wiostujacym mtodym

mezczyzna wpatruja sie w siebie tak, jakby
ten kontakt wzrokowy miat ich uchroni¢ od
nadciagajacych wydarzen. Za to niechcia-
ny zalotnik spoczywajacy na lezance obok
mtodej dziewczyny wpatruje sie w nig inten-
sywnie. Ona jednak pozostaje mu obojetna,
skupiajac cata uwage na wioslarzu. Porywacz
moze jg uprowadzi¢ sita a przez to rozdzieli¢
z mtodym mezczyzna ale nigdy nie zdobe-
dzie spojrzenia zarezerwowanego tylko dla
ukochanego.

Historia sztuki jest petna przedstawier mto-
dych kobiet, ktore pokutowaty za swoja uro-
de: Helena uprowadzona przez Trojan, Sw.
Zuzanna nagabywana przez starcéw, czy
porwana Europa. Mieszanka kobiecej urody
i brutalnej przemocy od wiekow inspirowata
artystow. Ztozono$¢ tego typu przedstawien
dawata site obrazom i przyciagata uwage
publicznosci. ,Porwanie pieknosci Osman-
skiej” pobudza wyobraZznie. Ukazany zostaje
jedynie wycinek z gwattownego wydarzenia.
Artysta zostawia domystom widza, jak doszto
do przedstawionej sytuacji oraz co nastapito
po kadrze uwiecznionym na malarskim ptét-
nie. Mozemy jedynie sie domyslac, ze kobieta
juz nigdy nie wrécita do swojego domu. Ona
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wydaje sie tez to przeczuwad, bo nie stawia
oporu zaistniatej sytuacji Swiadoma, Zze wta-
sna uroda stata sie jej zguba.

Pierwszy plan pracy jest malowany staran-
nie z dbatoscig szczegdtu. Stroje oprawcow,
baldachim nad lezanka oraz rozgwiezdzone
niebo nadaja obrazowi orientalny charakter.
Pieknie zdobiona tédz oraz mnogos¢ drapo-
wanych szat sprawiaja, ze obraz jest niezwy-
kle efektowny. Postacie pierwszoplanowe sa
os$wietlone niemal scenicznym $wiattem,
ktorego tajemnicze zrodto znajduje sig poza
obrazem po lewej stronie.

Bohaterowie kolejnych planéw sa juz ma-
lowani wiekszym gestem, bardziej sche-
matycznie z wykorzystaniem perspektywy
powietrznej aby nadac¢ obrazowi gtebie oraz
podkresli¢ wielos¢ postaci biorgcych udziat
w bitwie. tuna nadchodzacego, badz kon-
czacego sie dnia, zlewa sie wraz z pozarem
przedstawionym na drugim tle.

,Porwanie pieknosci Osmanskiej” urzeka
egzotyczna tematyka, orientalnym charak-
terem, intrygujacym Swiattem, ale przede
wszystkim mistrzowskimi umiejetnosciami
malarskimi Jozefa Krzesz Meciny.

19

W SRR SR 1A




Bachantki zobaczywszy, co uszly z tej ziemi,
Jak gdyby gzem pedzone, nézkami bialemi
Bez tchu wyrzucajace, chce, jesli sie uda,

I tobie i ludowi opowiedzie¢ cuda,

Te wszystkie nieslychane ponad wyraz dziwy,
Ktorymi napelniaja kithajronskie niwy.

(fragment Bachantek Eurypidesa, w ttum. Jana Kasprowicza, wyd. Akademia Umiejetnosci, Krakow 1918)
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ALEKSANDER KOTSIS
(1836 - 1877)

Bachantka, 1873

olej, ptétno, 37 x30 cm

sygn. L.d.: A. Kotsis 73, na odwrocie owalny stempel

znapisem A. Schutzman Munchen
Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 13.12.2000, poz. 263.

Bachantki to starozytne towarzyszki Dioni-
zosa (Bachusa), greckiego boga ptodnosci,
dzikiej natury i winnej latorosli. Okreslenie
to przystugiwato rowniez jego czcicielkom,
ktore braty udziat w bachanaliach. Byty to
starorzymskie i starogreckie obrzedy, ktérym
towarzyszyty liczne naduzycia oraz orgie. Mo-
tywem przewodnim miato by¢ wino, ptodno$¢
oraz swoboda seksualna. Kobiety wtedy na-
Sladowaty mistyczne nimfy z orszaku Bachusa
i upajajac sie winem, szty na najwyzszy szczyt
Parnasu. Legenda gtosi, ze w szale misteriow
rozszarpywaty dzikie zwierzeta, a nastepnie
jadty ich surowe mieso. Najczesciej wspomi-
nanym motywem bachanaliéw poza winem
byto oddawanie sie rozpuscie. W405 . p.n.e.
w krwawej tragedii Eurepidesa pod tytutem
,Bachantki” zostaty one przedstawione jako
szalone kobiety, ktére potrafity rozszarpac
kogos$ zywcem. Obchodzenie Bachanaliow
miato swoje zrodto w starozytnej Grecji, jed-
nak atrakcyjno$¢ tych misteriéw spowodo-
wata, ze pojawity sie rowniez w starozytnym

Rzymie. Zaczeli w nich bra¢ udziat réwniez
mezczyzni. Bachanalia zaczety stynac z pi-
janstwa, orgii i nieobyczajnego zachowania
kobiet. Obrzadek ten zostat jednak ukrécony
i misteria zostaty zaprzestane. Nie wiadomoiile
jest prawdy w postaci starozytnej bachantki,
ailefantazji jednak jej wizerunek jako kobiety
wyzwolone] byt poZniej czestym motywem
w sztuce.

Historia sztuki europejskiej petnymi garsciami
od wiekow czerpie z antyku a motywy zwia-
zanez grecka i rzymska mitologia towarzysza
malarstwu od czaséw nowozytnych. Koniec
XIX wieku przyniést nawrot do nurtu histo-
rycznego, ktérego jednym z bardziej lubianych
elementéw byty kompozycje podejmujace
tematyke zaczerpnieta ze starozytnej Gregji
i Rzymu. XIX wieczni malarze czesto po nia
siegali poniewaz wsrod nabywcdw cieszyta
sie ta tematyka spora popularnoscia z racji
na swa lekko$¢ i dekoracyjnosc.

Na oferowanym obrazie Aleksander Kotsis
namalowatjedna z nimf badz czcicielek Dioni-
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zosa. Jej melancholijna postawa nie ma wiele
wspolnego z powyzszym opisem bachantki.
Jedynie jej skapy stroj oraz kieliszek po wi-
nie sugerujg charakter przedstawienia. Winna
latoros| zdobiaca jej wtosy zdradza nam, ze
jest ona jedna z uczestniczek Bachanaliow.
Obraz jest malowany w klasyczny sposéb.
Postac jest tagodnie podkre$lona swiattem,
a sfumato dajace miekkie przejscia kolory-
styczne przypomina nam obrazy wtoskich,
renesansowych mistrzow.

Malowanie niewielkich portretowych uje¢ byto
charakterystyczne dla Kotsisa, jednak obrazy
o tematyce mitologicznej naleza w jego ouvre
do prawdziwej rzadkosci. Zazwyczaj skupiat
sie on na polskiej wsi oraz przedstawieniach
tamtejszej ludnosci. Malowat sceny rodzajowe,
jaki portrety wiesniakdw czy gorali. Oferowany
obraz jesttym samym jednym z bardzo nielicz-
nych przyktadow malarstwa mitologicznego
w tworczosci Kotsisa.
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(Aleksander Gierymski, Autoportret z paletg, 1891-1892, fot. rep. Agencja Forum)

Talent swoj Gierymski poswiecil nie mecenasom i kunsthandlerom, nie pogoni

za pieniedzmi, reklama, slawa i powodzeniem wszelkiego rodzaju, ale wylacznie

sztuce. I poswiecil go calkowicie, wyzyskal do ostatecznych granic, zostawil wszystko

do czego byl zdolny. Wiecej nikt od artysty wymaga¢ nie ma prawa. Gierymski jest

jednym z tych nielicznych, ktérzy moga Smialo powiedzieé przyszlym pokoleniom:

»Zrobilem swoje, teraz wy czyncie swoje” — ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI

(,Kurier Warszawski” 1902, nr 262-263)

ALEKSANDER GIERYMSKI

Aleksander Gierymski pochodzit z inteligenckiej,
warszawskiej rodziny. Byt mtodszym bratem ma-
larza Maksymiliana Gierymskiego. Na kartach hi-
storii sztuki zapisatsie jako przedstawiciel realizmu,
prekursor luminizmu i polskiego impresjonizmu.
Pracowat réwniez jako ilustrator w Warszawskich
czasopismach, m.in. ,Ktos” i, Tygodnik llustrowany’.
Jego biografia jest niezwykle bogata w podroze
po catej Europie. W trakcie wyjazddw Artysta zbie-
rat inspiracje z réznych $rodowisk artystycznych,
aby pozniej wykorzystac je w swojej twdrczosci.
Szczegolnie interesujacy jest fakt, ze sam doszedt
do podobnych rezultatéw jak impresjonisci jeszcze
przed poznaniem tego typu malarstwa. Jego obrazy
o tematyce Warszawskiej (m.in. ,Piaskarze”, ,,vaieto
trabek’, ,Powisle”) sa szczegolnie wazne dla miesz-
kancow Stolicy. Sg one dokumentacja minionych
czaséw widzianych genialnym okiem Artysty.
Swoje artystyczne wyksztatcenie rozpoczat w Kla-
sie Rysunkowej w Warszawie w 1867 r. Zaledwie
rok pozniej dotaczyt do swojego brata w Mona-
chium, gdzie uczeszczat na Akademie Sztuk Piek-
nych. Uczelnia byta skonstruowana w taki sposéb,
aby jak najmniejsze wyrzadzi¢ szkody w mtodych,
dopiero poszukujacych swojego stylu artystach.
Sktadata sie z wielu szkot, ktore byty prowadzone
samodzielnie przez roznych profesorow. Po pierw-
szym, wprowadzajacym roku uczniowie wybierali
pracownie, ktora byta najblizsza ich upodoba-
niom. Najbardziej popularnym profesorem wsrod
polskich studentow byt Herman Anschiitz. Moze
nie byt to najwybitniejszy nauczycielem, ale
jego pracownia wydawata im sie najbardziej
przychylna. Byt wielbicielem polskich talentow.
Praktycznie wszystkie rysunki prezentowane na
Scianach byty autorstwa polskich artystow. Alek-
sander Gierymski uczeszczat do pracowni Georga
Hiltenspergera, Alexandra Strahubera i wtasnie
Hermanna Anschlitza. Byt niezwykle ambitnym
mtodym artysta. Na Akademii studiowat modele
aw wolnym czasie nature.

W tamtym czasie wielu polskich artystéw uczyto
sie w Monachium. Najwybitniejsi z nich, miedzy
innymi Maksymilian Gierymski czy Jozef Brandt,
sprzedawali swoje prace i byli doceniani przez han-
dlarzy. Byli oni gtéwnymi reprezentantami grupy
,Sztab’- jednejz dwdch na, ktore podzielili sie mo-
nachijczycy. Wokét nich zebrata sie grupa mtod-
szych kolegdw, ktorzy tak jak oni prowadzili regu-
larny i pracowity tryb zycia. W drugiej, nienazwanej
grupie byta reszta artystow. taczyta ich wspolnos¢
dazen, ubostwo i polskosc. Aleksander Gierymski
stronit od jakichkolwiek grup. Nie nalezat ani do
jednejanido drugiej. Stanistaw Witkiewicz, krytyk
i malarz, ojciec Witkacego wspominat go z tamtego
okresu: ,Wtenczas byt juz cztowiekiem samotnym,
w niezgodzie z otoczeniem, w niezgodzie z sa-
mym soba, ze sztuka, z zyciem. Na tle mniej wiece]
spokojnych, zrbwnowazonych i porzadnych figur
swoich kolegdw odcinat sie swoja twarza blada,
nieraz napietnowana jakimé bolem i niepokojem
pomieszanym z gorycza i ironig. Czuton i wiedziat,
kim jest, czut swoja odrebno$¢, niezaleznosc i site
talentu, ktora dla najblizszego otoczenia gineta
w blasku talentu, stawy i stanowiska starszego
brata. Cokolwiek zrobit, cokolwiek pomyslat, byt
tylko mtodszym bratem, byt Olesiem Gierymskim”
(Aleksander Gierymski, 1903, s. 25). Aleksander
Gierymski bardzo chciat wyjs¢ z cienia swojego
znanego brata. Byt indywidualista, ktory mogt
innym wydawac sie zarozumiatym, dziecinnym
lub wrecz nieznosnym. Byto to wynikiem jego
wewnetrznego konfliktu i walki o wtasna tozsa-
mos¢, niekojarzonej ze starszym bratem. Ludzie
nie lubili z nim przebywac, poniewaz obawiali sie
jego wewnetrznego niepokoju, ktory nie wspotgrat
zich unormowanym egzystencjom.

Studia zakonczyt ztotym medalem za swoja prace
dyplomowa Kupiec Wenecki, udowadniajac tym,
Ze nie jest jedynie mtodszym bratem rozpozna-
walnego juz Maksymiliana, ale istotna postacia
w $rodowisku artystycznym.
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W 1974 roku niespetna dwudziestoo$mioletni Mak-
symilian Gierymski zmart na gruZlice w jednym
z alpejskich miejscowosci kuracyjnych. Po tej stra-
cie jego mtodszy brat mowit: ,Ja od Smierci brata
zostatem cztowiekiem” (Stanistaw Witkiewicz, w:
“Aleksander Gierymski’, 1903,s. 26). Sytuacja Alek-
sandra Gierymskiego radykalnie sie zmienita. Musiat
on dojrze¢ jako mezczyzna i usamodzielni¢ jako
artysta. Od tego momentu rozpoczat swoja arty-
styczna wedrowke pomiedzy Wtochami, Wiedniem,
Monachium, Paryzem oraz Polska. Od 1874 roku
przez 5 lat przebywat w Rzymie. Studiowat dawne
malarstwo wtoskie, czego owocem byty obrazy
Sjesta wtoska |'i Il (1876-1878, MNW) oraz W al-
tanie (1875, MNW). Prawdziwym bohaterem tych
obrazdw jest $wiatto, czy to przy¢mione, rozbite na
wiele barwnych akordow (Sjesta), czy peten blask
stofica. Te luministyczne zainteresowania w petni
prezentuja liczne szkice do tych obrazéw, urzeka-
jace bogactwem barw i migotliwych reflekséw.
W 1879 roku Aleksander Gierymski wrécit do War-
szawy, bywat jednak tez przez dtuzy czas w Wiedniu
(1885) iw Rzymie (1885-1886). Niezwykle cennymi
pamiatkami podrézy Aleksandra Gierymskiego sa
wykonywane w ich trakcie rysunki odznaczajace sie
niezwykta pieczotowitoscig w oddaniu szczegdtu
i stanowiace swoisty fotograficzny zapis urokliwych
zakatkow miast i miasteczek. Prace te wykonywat
we Wtoszech, we Francji ale rowniez w rodzinnej
Warszawie. Te ostatnie przybieraja jednak odmien-
nego charakteru zbliza sie w nich bowiem Gierymski
do naturalizmu, ktéry towarzyszy¢ mu bedzie az
do ostatnich dni. W warszawskich wedutach sku-
pia sie na najubozszych warstwach spotecznych.
Tworzy prace przedstawiajace Stare Miasto, Solec
i Powisle, charakteryzujace sie naturalistycznym
obiektywizmem, w ktérych postaciludzkie sa jedy-
nie pretekstem do przedstawienia melancholijnych
pejzazy miejskich.



(...) nie robil niczego na przekor, po prostu

szedl wlasna droga (...) Niezbyt dla innych

zrozumiala, moze dlatego, ze Gierymski

pozornie sprzeniewierzyl sie polskiej tradycji,

zarowno dobrej jak i zlej. Jego bliskos$¢

z zachodnioeuropejskim akademizmem jest tez

czesto mylaca.

(Witz I, Polscy malarze. Polskie obrazy, wyd. Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1970, s. 192.)
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ALEKSANDER GIERYMSKI
(1850 - 1901)

Maly Sqd Ostateczny wg P.P. Rubensa, 1686

olej, ptotno, tektura, 50,2 x 32 cm
sygn. u gory

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna (od pocz. XX w.)

Wieden, kolekcja prywatna

Aleksander Gierymskinamalowat obraz ,Sad
ostateczny wg P.P. Rubensa” w 1868 roku.
W maju tego samego roku ziécito sie marzenie
Aleksandra o rozpoczeciu nauki w stynnej
akademii monachijskiej. Dotgczyt tam do
starszego brata — Maksymiliana. Przyjazd
do stolicy Bawarii opisuje w listach mtody
Gierymski niezwykle entuzjastycznie. Zwtasz-
cza pierwsze zetkniecie sie ze sztuka zgro-
madzona w dwdch poteznych instytucjach
jaka owczesdnie byty Alte i Neue Pinakothek
zich ogromnymizbiorami malarstwa. W liscie
do swego mecenasa Henryka Szaniawskiego
zdnia 28 maja 1868 roku Aleksander pisat: ,za-
razdrugiego dnia, a byta to niedziela, pierwsza
rzecza przyszto mi udac sie do obu Pinako-
tek. Naprzéd wybratem Nowa. Nie potrzebuje
Panu opisywac wrazenia, jakiego doznatem
stanawszy przed obrazem Kaulbacha, takim
[jak] Zburzenie Jerozolimy, najlepsza praca

Pilotego (...) Tego samego dnia bytem takze
i w Pinakotece Starej. Dziwna to rzecz; tak
samo mniejaki brata, jakiwszystkich innych,
naprzéd uderzyta Pinakoteka Nowaz jej dzie-
tami i nie byto dnia, zebym potem cho¢ pét
godziny nie przeznaczyt na przepatrzenie sie
jakiemu obrazowi. Dzisiaj bardzo rzadko tam
zachodze; za to rowniez czesto bywam w Pi-
nakotece Starej, ktéra ma bez poréwnania
daleko wigksza wartos¢ i ma by¢ po drezden-
skiej pierwsza, a moze nawet rowna nawet co
do wartosci dziet sztuki” (Starzyfski L., Stepien
H., Maksymilian i Aleksander Gierymscy. Listy
i notatki, wyd. PAN, 1973, ss. 30 - 31). To wta-
$niew Starej Pinakotece miat okazje spotkac
sie zdzietem jednego z najwiekszych malarzy
XVIl wieku. ,Maty” Sad Ostateczny Petera Pau-
la Rubensa powstat ok. 1620 roku w Antwer-
pii. W 1806 zostat dotaczony do kolekgji Alte
Pinakothek- muzeum sztuki w Monachium.

POLSWISSART
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Dynamiczna kompozycja obrazu przedstawia
wir ciat wiernych i niewiernych, ktérych roz-
graniczajaca gra Swiatta i cienia zaintrygowata
mtodego Gierymskiego do tego stopnia, ze
z kwestii tej uczynit gtowny kierunek swoich
pozniejszych poszukiwan. W czasie krotkiego
okresu tworczego to wtasnie $wiatto odegrato
gtowna role w malarstwie artysty. ... Gierym-
skiw rozmowach o malarstwie [...] powracat
nieustannie do Swiatta. Przedmiot, kompozy-
cje, ,sentyment”, linie, barwe zdawat sie trak-
towac jako rzeczy wstepne, przygotowawcze,
ktorych znajomos¢ w rzemiosle malarskim
rozumie sie sama przez sie. Cata natomiast
uwage miat, zdato sie, wytezona na $wiatto,
na jego zmiany, kombinacje, oddziatywania
wzajemne, przelewania sie i stapiania” - pisat
w 1901 roku Z. Przesmycki we wspomnieniu
o Aleksandrze Gierymskim (,Chimera” 1901,
t.1,2.2).

25
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sa w Alte Pinakothek fotografia

Przez cale zycie robil

Rubens szkice dziel

swoich poprzednikow

interpretujac je
zgodnie z jego

wlasng koncepcja.
Modyfikowal

i dostosowywal
istniejace modele, aby
stworzy¢ cos$ zupelnie
nowego.

(ze wstepu do katalogu wystawy Peter Paul
Rubens. The power of transformation, wyd.
Kunsthistorisches Museum Vien, pazdziernik
2017 - styczen 2018)

Aleksander Gierymski miat zaledwie osiemnascie
lat, gdy namalowat ,Sad Ostateczny” na podsta-
wie obrazu flamandzkiego malarza. Byt u progu
swojego artystycznego zycia. Dzi$ wiadomo,
jak potoczyta sie dalsza kariera artysty, on za$
gdy malowat oferowany obraz tego jeszcze nie
wiedziat. Wyraznie widzimy dzi$ w tej malarskiej
wprawce 0w pdZniejszy geniusz, on miat na niego
nadzieje. Podobienstwo kunsztu malarskiego
,Sadu Ostatecznego” do swojego pierwowzo-
ru jest niezwykte, a swoboda z jaka postugiwat
sie narzedziami malarskimi mtody Gierymski
wzbudza podziw. Warto pamietac, ze obraz jest
malowany jedynie na podstawie pracy Rubensa,
nie jest wierna kopia oryginatu, dzieki czemu
wyrazny jest indywidualny charakter malarstwa
Aleksandra Gierymskiego. Obraz jest malowany
dynamicznie jednak z zachowaniem wszystkich
detali. Dzieto przedstawia splatane ciata postaci
uczestniczacych w sadzie ostatecznym. Moze-
my dostrzec wertykalny podziat na czesc¢ cienia
i Swiatta. Na szczycie ptotna wzdtuz linii styku
Z rama praca jest opisana: Sad ostateczny wg
PP Rubensa.

Ogladajac obraz, jestesmy swiadkami mtodzien-

czej energii i tworczego entuzjazmu, ale i niepo-

koju artysty o swoj przyszty los. Mtody Gierymski

byt niezwykle ambitnym tworca, jego najwieksza

bolaczka byto to, ze moze nie zosta¢ doceniony
badz, co gorsza, jego prace beda zawsze ogladane

przez pryzmat jego starszego brata Maksymiliana

Gierymskiego. Mie¢ w rodzinie drugiego malarza

byto zaréwno btogostawienstwem, jak i prze-
klenstwem. To Maksymilian Gierymski umozliwit
mtodszemu bratu studiowanie w Monachium,
jednak Aleksander Gierymski nie chciat byc¢ ni-
komu nic dtuzny. Pragnat wszystko zawdziecza¢
wtasnej pracy i obrazom, ktére tworzyt. Chciat by¢
rozpoznawany jako Aleksander Gierymski, a nie
jako mtodszy brat Maksymiliana. ,Aleksander Gie-
rymski byt ambitnym i to jego stanowisko mtod-
szego brata, ta niemozno$¢ bycia soba draznita go
w najwyzszym stopniu. Nie byto w nim tej ptaskiej
maskineryi, ktéra synom i braciom wielkich ludzi
pozwala wygrzewac sie w blasku chwaty ich oj-
cow i braci. On byt soba, byt wybitna i okreslona
indywidualnoscia, dla ktorego wszelka zaleznos¢,
jakikonwencjonalna powaga byty wstretne i nie-

znosne. On chciat stawy i chciat, aby jego sztuka

i on byty uznane i czczone, ale tylko za to, czem

byty rzeczywiste, za bezwzgledna i istotna ich

wartos¢. On nie chciat, ani by¢ przykryty powaga

starszego brata, ani opromieniony jego chwata, on

nie chciat za nic by¢: Olesiem Gierymskim” - pisat

o mtodszym z Gierymskich Stanistaw Witkiewicz
(Aleksander Gierymski, 1903,5.26).

Obraz ,Sad Ostateczny wg P.P. Rubensa” jest nie-
zwykle cennym uzupetnieniem wiedzy na temat
najwczesniejszego okresu w tworczosci Aleksan-
dra Gierymskiego stanowigc zarazem rzadki przy-
ktad pracy z ubogo udokumentowanego okresu.
Juz w tak wezesnym obrazie widaé niezwykty ta-
lent, kierunek drogi artystycznej, ale i potencjat
pozniejszych prac, dzieki ktorym artysta zdobyt
sobie miano jednego z najciekawszych twércow
XIX wiecznego malarstwa polskiego.

,Sad Ostateczny wg P.P. Rubensa” miat wzig¢
udziatw wystawie czasowej Aleksander Gierymski
1850-1901 w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 2014. Niestety z przyczyn zbyt péznego do-
starczenia pracy nie mogt zosta¢ uwzgledniony
w ekspozycji oraz towarzyszacym jej katalogu.
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ALEKSANDER GIERYMSKI
(1850 - 1901)

Dawny gmach uniwersytetu i pomnik Galvaniego w Bolonii, 1886

otowek, tusz, sepia, sangwina, papier, 32 x 24,5 cm
sygn. p.d.: A. GIERYMSKI 86. Bologna - Archiginnasio

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
£6dz, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Aleksander Gierymski 1850-1901 [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2014, s. 409,
poz. 243 (odbitka) ,Ktosy”, dodatek do nr 1198, 4/12.V1.1888.

LITERATURA

Aleksander Gierymski 1850-1901 [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2014, s. 409.
Starzynski L., Stepien H., Maksymilian i Aleksander Gierymscy. Listy i notatki, wyd. PAN, 1973, s. 283.

,Dawny gmach uniwersytetu i pomnik Galva-
niego w Bolonii” z 1886 roku zalicza sie do
serii rysunkow, ktére Gierymski wykonywat
w czasie swoich licznych podrézy odbytych
juz po $mierci brata - Maksymiliana w 1874
roku. Wéréd licznie zachowanych prac na
szczegblnag uwage zastuguja petnoplastycz-
ne, fotograficzne w szczegéle widoki miast
witoskich lezacych na szlaku wedréwek
Gierymskiego. Szczegdlnie interesujgce
przyktady przedstawiaja widoki na place
Padwy, Werony i Bolonii. Wigkszo$¢ z nich
znana jest z reprodukcji w czasopismach,
m.in. w ,Ktosach” i ,Wedrowcu”, z ktérymi
artysta wspotpracowat publikujac tam swoje
rysunki w celach zarobkowych.

Oferowana praca przedstawia budynek
Archiginnasio di Bologna, dawny gmach
uniwersytetu bolonskiego, gdzie obecnie
znajduje sie Biblioteca Comunale dell’Archi-
ginnasio. Widoczny na pierwszym planie po-
mnik upamietniajacy postac Luigiego Aloisia
Galvaniego (1737-1798) zostat poczatkowo
mylnie przez artyste opisany jako pomnik

Alessandra Volty i jako taki opublikowany
w ,Ktosach” (dodatek do nr 1198 z 4/12.
V1.1888). Luigi Aloisio Galvani byt wioskim
fizykiem, lekarzem i fizjologiem, odkrywca
istnienia elektrycznosciw tkankach zwierze-
cych. Uczony zwiazany byt z uniwersytetem
w Bolonii, a na pomniku zostat przedsta-
wiony podczas eksperymentu przewodze-
nia pradu w miesniach zaby. Pomnik, ktéry
Gierymski uwiecznit w oferowanej pracy, zo-
stat stworzony przez rzymskiego rzezbiarza
Adalberto Cencettiego (1847 - 1907). Zain-
augurowany 9 listopada 1879 i usytuowany
na placu o tej samej nazwie przed Biblioteca
Comunale dell’Archiginnasio, zostat zdefinio-
wany przez wtoska gazete ,La Patria” jako
,pierwszy zabytek cywilny Bolonii”. Wybor
by pierwszy tego rodzaju monument poswie-
cony byt wtasnie naukowcowi zwiazanemu
z miejscowym uniwersytetem musiat by¢
oczywisty dla éwczesnych bowiem Alma
Mater Studiorum Universitas Bononiensis
jest najstarszym uniwersytetem cywilizacji
tacinskiej, zatozonym w 1088 roku.

POLSWISSART
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Wedtug poczatkowych zamierzen Aleksan-
dra Gierymskiego oferowany rysunek miat
ukazac sie drukiem w ,Wedrowcu”, o czym
artysta pisze w czerwcu 1886 roku z Rzymu
w liscie do Prospera Dziekonskiego: ,Przy
tym wystatem 2-go czerwca takze 2 rysunki
na papierze na <<Wedrowiec>>; moze i te
nie wezma! Jeden przedstawia nadgrobek
stawny z kosciota S. Croce we Florencji Zo-
fii Zamoyskiej z Czartoryskich. Drugi stary
uniwersytet w Bolonii (monument Volty).
Ciekaw jestem jak ta kwestia sie rozwigze.”
(Maksymilianni Aleksander Gierymscy. Listy
i notatki, wyd. PAN, 1973, 5. 283). Dzi$ wiemy,
Ze ostatecznie ,Dawny gmach uniwersytetu
i pomnik Galvaniego w Bolonii” ukazat sie po
raz pierwszy w ,Ktosach” dwa lata pozniej.
Pojawienie sie na rynku antykwarycznym
po raz pierwszy oryginalnego rysunku zna-
nego do tej pory jedynie ze wspomnianego
przedruku to niezwykte wydarzenie kolek-
cjonerskie.
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Sile jego stanowi przeciez portret i wlasciwie on dopiero wydobywa w pelni

wszystkie dodatnie, tworcze strony talentu, wérod ktorych o pierwsze

miejsce zglasza sie namietnie Scisla obserwacya, korygowana przez pryzmat

indywidualno$ci malarza. (...) Portret Olpinskiego jest zawsze dzielem

powaznem, a czesto wybitnie udatnem, wolnem, jak cala zreszta tworczos¢

artysty, od blyskotliwosci i taniego efektu (...).

(,Swiat”, nr30[26.VI1], 1930, ss. 3-4.)
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JAN KAZIMIERZ OLPINSKI
(1875 - 1936)

Portret Pani Szczepanskiej, 1913

olej, ptotno, 117 x 88,5 cm

sygn. p.d.: K. Olpinski Zywiec 1913, na odwrocie papierowa etykieta TPSP we Lwowie z opisem pracy

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt

WYSTAWIANY

Lwow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Wystawa dziet sztuki TPSP, 1914.

REPRODUKOWANY
,Swiat”, nr30 (26.VI1), 1930, s. 4.

Jan Kazimierz Olpinski urodzit sie we Lwo-
wie skad w 1893 roku wyjechat do Mona-
chium studiowac malarstwo w Akademii
Sztuk Pieknych. Za wybitne osiggniecia
w szkicowaniu gtow i aktéw dwa razy otrzy-
mat wyrdznienie, a w 1896 stypendium od
Fundacjiim. Ksiecia Franciszka Jozefa, kto-
re umozliwito mu po ukonczeniu studiéw
w 1897 wyjazd do Paryza. Studiowat tam
na Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
-Arts Rownolegle byt studentem Académie
Colarossi, gdzie w 1898 wyrdzniono go dy-
plomem. W tym samym roku debiutowat na
Wystawie Swiatowej, a nastepnie wystawiat
w Salonie Jesiennym. W 1899 podrézowat
artystycznie do Wtoch i Kurlandii (totwa),
rok pozniej ukonczyt studia i przenidst sie
do Wiednia, gdzie przez piec lat byt uczniem
Kazimierza Pochwalskiego w Akademie der
Bildenden Kiinste. W 1905 roku wrécit na
krotko do rodzinnego Lwowa by stamtad
w 1908 przeniesc sie do Krakowa i wkrot-
ce potem do Zywca, gdzie byt aktywnym
cztonkiem miejscowe] spotecznosci az do
1920 roku.

Profesor Olpinski byt cenionym i uznanym
artysta, jego twdrczos¢ na state wpisata sie
w historie podbeskidzkiej miejscowosci.
Malowat kompozycje: historyczne, religij-
ne, sceny rodzajowe, symboliczne, pejzaze,
a przede wszystkim portrety. Najchetniej
postugiwat sie technika olejna, ale pozo-
stawit takze znacza ilos¢ akwarelii rysunkéw.
Wiekszos¢ jego akwareli to kompozycje ro-
dzajowe o tematyce wiejskiej oraz portrety
i pejzaze z Huculszczyzny, Podola i Beskidu
Zywieckiego. Jedenascie lat mieszkat wraz
zrodzingw Zywcu, pracowat, tworzyt, dobrze
znat dwcezesnych wtodarzy, mieszczan oraz
Srodowisko kulturalne. W Zywcu przyszlina
Swiat jego dwaj synowie: w roku 1910 Jan
oraz w roku 1912 Jacek. Jak wspominaja
starsi Zywczacy ,do dobrego tonu naleza-
to posiadac portret autorstwa lwowskiego
artysty”. Jan Kazimierz Olpinski w krotkim
czasie stat sie portrecista zywieckich elit.
Dowodem na to sa, do dzisiaj przechowy-
wane w prywatnych domach i zywieckim
muzeum, portrety mieszczan i notabli zy-
wieckich. Jan Kazimierz sportretowat m.in.:
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burmistrza Jézefa Studenckiego w stroju zy-
wieckim, Juliana Studenckiego, Stanistawa
Studenckiego, Ludwika Polofczyka w stroju
sokolim, Antoniego Molinskiego i jego zone
Marie Molinska w stroju zywieckim, Stefana
Dyczkowskiego, Jozefe ze Studenckich-Bog-
danowa, burmistrza Piotra Bielewicza i jego
zone Marie z Dubowskich-Bielewiczowa,
burmistrza Antoniego Minkinskiego, Jana
Obtutowicza, Edmunda Gebauera, rodzine
Kasztelnikow: Jozefe, Antoniego i Francisz-
ka, oraz mieszkancéw Zabtocia - Seweryna
Patzau ijego zone.

Malarstwo portretowe Jana Kazimierza Ol-
pinskiego, wysoko cenione juz za jego zycia,
pozostaje jedng z ciekawszych spuscizn pol-
skiej sztuki wywodzacej sie z kregu lwowskie-
go. Jest ona zarazem - poprzez doskonate
wyksztatcenie jakie odebrat artysta w Mo-
nachium i Paryzu - sztuka na poziomie naj-
lepszego malarstwa europejskiego poczatku
XX wieku zachwycajacg przede wszystkim
Swietnym rysunkiem i mistrzowsko opero-
wanym $wiattem.
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(Wtadystaw Czachorski, Autoportret, fot. rep. Agencja Forum)
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W Czachoérskim czlowiek kojarzyl sie z artysta
nierozdzielnym wezlem. Znajac czlowieka, rozumialo sie
wyraz jego twoérczosci. Zyl sztuka — a w jego pojeciu sztuka
identyfikowala sie z pojeciem piekna, a piekno z dobrem,
dobro zas$ z prawd3... — HENRYK PIATKOWSKI

(Piatkowski H., Wtadystaw Czachorski, seria: Monografje Artystyczne Tom XI, wyd. Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1927, s.7.)

WLADYSLAW CZACHORSKI

Wtadystaw Czachérski, obok Jozefa Brandta
i Alfreda Wierusz-Kowalskiego, to jeden z trzech
wybitnych polskich artystow spod znaku Akademii
Monachijskiej. Urodzony w 1850 roku w Lublinie
dorastat w rodzinnym majatku Grabowczyku po-
tozonym w ziemi Hrubieszowskiej. Zamitowanie
do malarstwa rosto w nim stopniowo a talent
rozpoznany zostat juz w gimnazjum przez pro-
fesora rysunku i kaligrafii Witolda Urbanskiego.
Z lubelskiego gimnazjum droga zawiodta mtodego
Czachorskiego do warszawskiej pracowni Rafata
Hadziewicza a od 1866 roku do tamtejszej Szkoty
Rysunkowej. Stamtad trafitw 1868 roku do Drezna
by rok pézniej zawitac do stolicy europejskiego
malarstwa jaka byto wowczas Monachium. Na
tamtejszej Akademii Czachorski odnosit jako stu-
dent swoje pierwsze sukcesy rokrocznie zdobywa-
jac medale. W 1871 roku przeniost sie do szkoty
prof. Wagnera by nauke ostatecznie zakonczyc
w stynnej Szkole kompozycyjnej Karola von Pilo-
tego. To tu na dobre rozpoczeta sie samodzielna
jego tworczose, ktora miat okazje uprawiac we
wiasnej pracowni sasiadujacej z atelier mistrza.
Powstaja tam pierwsze obrazy, ktore wzbudzaja
zachwyt, m.in. ,Lektura”, uznawana za pierwszy
oryginalny utwér Czachorskiego, oraz ,Wstapienie
doklasztoru” W przeciwienstwie do Pilotego, ktory
wyznawat modne wowczas malarstwo historyczne
i naktaniat ku niemu swych uczniéw, Czachérski
w wyzej wymienionych obrazach zaprezentowat
podejscieinne odrzucajac teatralnosé kostiumo-
wej sceny na rzecz watku subtelniejszego, bardziej
psychologicznego co byto niezwykte jak na tamte
czasy. Przetomowym dla twérczosci malarza obra-
zem statsie ,Hamlet” Kompozycja tanamalowana
zostata pod wptywem fascynacji Szekspirem, kto-
ra to powiodta Czachdrskiego az do potnocnych
Wioch w poszukiwaniu inspiracji do tegoz dzieta.
Powstat w ten sposob obraz zupetnie inny od
,Wstapienia do klasztoru” a mianowicie mocno
stylizowany, ktory nie zdobyt sobie uznania pu-
blicznosci na Kunstvereinie monachijskim 1875

roku. Nie zrazito to jednak malarza, ktéry pracowat
dalej tworzac przede wszystkim portrety. W 1879
roku powrocit z ,Hamletem” na wielka Wystawe
Wszech$wiatowej Sztuki. Henryk Sienkiewicz,
przyjaciel artysty, w ,Wiadomosciach biezacych,
rozbiorach i wrazeniach literacko-artystycznych”
zamiescit nastepujaca notatke dotyczaca obrazu
Czachorskiego: ,Hamlet, stynny obraz Wtadystawa
Czachorskiego, zawieszony zostanie od soboty
w Salonie Ungra”, a nastepnego dnia: ,Hamlet
Czachorskiego Sciaga coraz wieksza ilos¢ cieka-
wych, dlatego ostrzegamy pragnacych widzie¢
ten piekny obraz, ze po potudniu Salon Ungra
otwarty jest dopiero od piatej wieczorem”. Piszac
0 samym dziele, Sienkiewicz widziat w nim ,wy-
trawno$¢ artystyczna i dobry smak potaczony
z najrzetelniejszym i prawdziwie poetyckim ta-
lentem” (Jaroszynski W., Wtadystaw Czachoérski
artysta - malarz 1850-1911, zrodto: www.bilioteka.
teatrnn.pl). Czachorski zaprezentowat wowczas
z reszta jeszcze jeden obraz ,Dama z réza” ale
tym razem to szekspirowski bohater zdotat ujac¢
publicznos¢ijury konkursu, ktére w ostatecznym
rozstrzygnieciu przyznato polskiemu malarzowi
ztoty medal za ,Hamleta”. Od tego momentu
kariera artysty nabrata wielkiego rozpedu. Drzwi
jego pracowni nie zamykaty sie, a zamowienia
na kolejne obrazy sptywaty nieprzerwanie. To nie
zmieniato faktu, ze spod pedzla Czachorskiego
nie wychodzito wiecej niz trzy czy cztery obrazy
rocznie - wynikato to z checi doprowadzenia kaz-
dego z nich do doskonatosci. Coraz rzadziej brat
tez udziat w wystawach gdyz obrazy kupowano
jeszcze w pracowni.

Z biegiem lat rosto nie tylko uznanie dla talen-
tu Wtadystawa Czachorskiego ale rowniez jego
rola w artystycznym srodowisku Monachium.
Odznaczony bawarskim orderem $w. Michata,
cztonek Akademii i jej honorowy profesor, cieszyt
sie Czachorski przyjaznia ksiecia regenta Luitpolda
oraz szacunkiem catej rodziny krolewskiej. Przez
lata reprezentowat srodowisko monachijskie na
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wielu $wiatowych wystawach zbiorowych. Za-
stugi swe miat rowniez w promowaniu polskiej
sztuki m.in. tworzac oddziat polskich artystow
na wystawie berlinskiej, za co otrzymat m.in.
tytut honorowego cztonka Towarzystwa Zache-
ty Sztuk Pieknych. Mimo, Ze cate swe niemalze
zycie spedzit w Monachium to najlepiej czut sie
w polskim srodowisku czego dowodem sa wazne
przyjaznie jakie wigzaty go z poszczegolnymijego
cztonkami. Duzym szacunkiem darzyt Stanistawa
Witkiewicza - w swoim ,,Dzienniku” zapisat: ,Bawit
tu [w Monachium] jaki$ czas Stanistaw Witkiewicz,
malarz, przyjaciel Sienkiewicza - chory biedak na
piersi. Miatem z niego mite towarzystwo przy obie-
dzie. Odwiedzilismy razem Kowalskich. Ostatni
raz w niedziele”. Z Alfredem Kowalskim, rowniez
malarzem osiadtym w Monachium, taczyta Cza-
charskiego zazyta przyjazn: ,Przyjechat Kowalski
- mam towarzysza”. Zazyto$¢ taczyta go z Wiady-
stawem Szernerem: ,Przyjechat Szerner - mam
przynajmniej z kim jadac, po kolacji chodze do
niego na herbate i grywam mu”. Przyktad innej
serdecznosci: ,Doniostem Jasiowi Poletylle do
Insbrucka, ze w przyszta sobote jade do domu,
czy nie mam jakiego zlecenia do rodziny”. (cytaty
pochodza z: Jaroszynski W., Wtadystaw Czachérski
artysta-malarz 1850-1911, Zrodto: www.bilioteka.
teatrnn.pl). Najserdeczniejszym przyjacielem Cza-
chérskiego byt jednak Jézef Brandt. Obu malarzy
cenitogromnie dwér monachijski, obu tez odwie-
dzatw ich pracowniach ksiaze Luitpold.

Niezbyt liczna spuscizna po Wtadystawie Czachor-
skim znajduje sie nadal w prywatnych kolekcjach
europejskich i amerykanskich oraz w muzeach
niemieckich. Obrazy jego byty najchetniej, obok
Brandta i Wierusz-Kowalskiego, kupowanymi
przez Swiatowych kolekcjonerow dwczesnej epo-
ki. Polskie instytucje posiadaja nieliczng grupe
obrazéw polskiego monachijczyka. Tym wieksze
zainteresowanie budzi w polskim Swiecie anty-
kwarycznym kazdorazowe pojawienie sie na rynku
obrazu Wtadystawa Czachorskiego.



Te damy [... z dokladnym wyczuciem
przestrzeni trafnie wkomponowane w ramy
obrazu] z niedbala miekka gracja wtulone
w bujajace sie fotele, polysk atlasow,
prawdziwe koronki i stare tkane zlotem
brokaty ich sukien, bizuteria i kwiaty
swobodnie trzymane w dloni — to wszystko
malowaé¢ i znéw na nowo malowaé, w pelnych
wdzieku wariantach, bylo dla tego artysty
zadaniem i przyjemnoscia jego zycia.

— ALEX BRAUN (1911)

(fragment nekrologu ze sprawozdania Muncher Kunstverein ,Jahresberichte. . ”,

[w] Arty<ci polscy w Srodowisku monachijskim. .., ss. 91-92.)
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WLADYSLAW CZACHORSKI
(1850 - 1911)

List, 1896

olej, ptotno naklejone na ptyte pilsniowa, 49 x 72 cm
sygn. l.d.: Czachorski 1896, na odwrocie wtorne napisy: Beatrice Joyce XW882 NCP DI5

Estymacja: 900 000 - 1 300 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Christie’s Londyn, aukcja 07.07.2010, poz. 285.
Sotheby’s Nowy Jork, aukcja 23.04.2010, poz. 53.
USA, kolekcja prywatna

Sotheby’s Nowy Jork, aukcja 18.04.2008, poz. 7.
Christie’s Londyn, aukcja 23.01.2008, poz. 51.
Toronto, Cooling Galleries

Nowy Jork, David Findlay Galleries

REPRODUKOWANY
Znaczek pocztowy Poczty Polskiej nr 1253 z 1963 roku.
,Tygodnik ilustrowany” nr8 z 12 lutego 1900.
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Tworczos¢ Wtadystawa Czachérskiego smiato
mozna stawiac na réwni z dorobkiem takich wir-
tuozow pedzla jak Jozef Brandt czy Alfred Wierusz
Kowalski. Doskonate monachijskie wyksztatcenie
jakie odebrat w dziedzinie malarstwa zapewnito
mu odpowiedni grunt, na ktérym rozwinat sie jego
wielki talent. Urodzony w 1850 roku Wtadystaw
Czachorski ksztatcit sie artystycznie pod okiem
Rafata Hadziewicza w Warszawie a nastepnie
w Dreznie i Monachium. Niezwykta brawure do-
strzezono bardzo szybko, artysta dwukrotnie brat
udziat w konkursach na kompozycje obrazowe
organizowanych przez Akademie monachijska
zdobywajac medale iwyrdznienia. Przetomowym
rokiem okazat sie by¢ rok 1879 - data z niecier-
pliwoscig oczekiwanej drugiej Wystawy Wszech-
Swiatowej Sztuki w Monachium. Wydarzenie to
traktowano niczym turniej pierwszorzednych
talentow wspotczesnego malarstwa. Czachorski
przygotowywat sie do tego wydarzenia malujac
przez pot roku niewielki obrazek - Czy chcesz réze?
Ostatecznie zdecydowat sie pokazac¢ na Wysta-
wie nietylko przeznaczony nan obraz ale rowniez

AYREW.~ 1965

wczedniejsze, namalowane w 1875 roku, ptétno
o tytule Hamlet. Tym ostatnim zdobywa wielkie
uznanie oraz ztoty medal Il klasy. To niezmiernie
zaszczytne odznaczenie otworzyto Czachérskiemu
droge do szerokiej stawy. Jego nazwiskoz dniana
dzien stato sie znane a kariera mtodego mistrza
nabrata niespodziewanego tempa. Malowat duzo
a kazdy obraz znajdowat nabywce zanim zdazyt
opuscic pracownie.

Oferowany obraz namalowat Czachérski w 1896
roku. Przedstawia on mtoda kobiete odziana
w w XVIl wieczng suknie, siedzaca przy zakrytym
bogato zdobiona tkaning stole. W prawej dtoni
trzyma karte roztozonego listu, ktérego lekturze
oddaje sie zwyrazem radosnego zaciekawienia na
twarzy. Prawa reka trzyma ztozony na kolanach bu-
kiet czerwonych kwiatow przywodzacych na mys|
dalie. Samo wnetrze, w ktorym rozgrywa sie scena
przykuwa uwage niezwyktg dekoracyjnoscia, ktora
charakteryzuje nie tylko plan pierwszy kompozycji
ale dobrze widoczna jest rowniez w zacienionej
partii tta. Wynurza sie z niej bogata ornamentyka
polichromii $ciennej z dekorowanym nadprozem
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(List mitosny wg obrazu Wiadystawa Czachérskiego. Projekt Czestawa Kaczmarczyka)

oraz stojacy w gtebi lewej czesci kompozycji piek-
ny patacowy zegar. Pierwszy plan zajmuje stot
przykryty ciezka tkaninag o orientalnym wzorze,
na ktérym ustawiona jest szmaragdowa raczej
drewniana szkatuta ze zdobnymiokuciami. Dama
czytajaca list siedzi na tapicerowanym fotelu w ty-
pie francuskim. Uwage przykuwaja pobtyskujace
w Swietle wydobywajacym sie z obrazu drobne
elementy takie jak perta wykanczajaca dekolt suk-
ni, btysk paznokci, urzekajaca czerwien kwiatow
i ornamentyka tkaniny przykrywajacej stot.

W 1896 roku Czachorski byt juz u szczytu stawy.
Ztoty medal zdobyty za obraz ,Hamlet” na Wy-
stawie Sztuki Wszech$wiatowej w Monachium
w 1879 roku przysporzyt mu wielkiego uznania.
,Ztoty monachijski medal otworzyt tworcy Ham-
leta wrota do szerokiej stawy. Nazwisko jego stato
sie gtosne, a dzieta rozchwytywano wprost z pra-
cowni. Karjera mtodego mistrza rozpoczynata swoj
triumfalny pochdd, rodzac uznanie, ktore miato
juz nie opuszczac go do ostatnich dni zycia” pi-
satw 1927 roku Henryk Pigtkowski. Z czasu owej
prosperity pochodzg obrazy malowane czesto

DZIEN ZNACZKA 1963
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MILOSKY

w powtarzajacych sie wariantach - dotyczyto to
tych prac, ktore zyskiwaty sobie szczeg6lne uzna-
nie wérod bogatej klienteli monachijskiej. A do
takich nalezat niewatpliwie oferowany ,List”. Ist-
nieja dwa warianty tej samej kompozycji. Pierwszy
znich to oferowana praca, ktéra powstata w 1896
roku i tak spodobat sie samemu ksieciu regento-
wi Luitpoldowi Karolowi Jézefowi Wilhelmowi
Wittelsbachowi, ze poprosit Czachorskiego o jej
powtorzenie. Drugi wariant, znany dzi$ pod tytu-
tem ,Zaproszenie” namalowat artysta w 1897 roku

zmieniajac niektore elementy widoczne w ofero-

wanej pracy (m. in. kolor i rodzaj kwiatow trzy-
manych na kolanach damy czy barwe fragmentu
tkaniny wystajacej z puzderka). Oferowany , List”,
namalowany jako pierwszy, zostat w 1900 roku
reprodukowany w, Tygodniku llustrowanym” (nr
8, 1900) pod tytutem , List mitosny”. Reprodukcje
wykonano na podstawie miedziorytu, ktorego
autorstwo pozostaje nieznane (nieczytelna sy-
gnatura rytownika w prawym dolnym rogu). Ta

sama kompozycja pojawia sie rbwniez naznaczku

pocztowym wydanym w 1963 roku z okazji Dnia
Znaczka. Znaczek ten zaprojektowany zostat prz
Czestawa Kaczmarczyka. Zgodnie z zarzadzeniem
wprowadzajacym znaczek do obiegu (Dz. £.z 12.
11. 63, Nr 16, poz. 126) ,Rysunek znaczka przed-
stawia czytajaca list kobiete wg obrazu artysty
malarza W. Czachorskiego pt. ,List mi-tosny”.
Niezmiernie waznym jest informacja prz na
nam przez Henryka Piatkowskiego wg. ktérej Cza-
chdrski nigdy nie robit kopii ze swych obrazéw za
to czesto powtarzat temat tworzac rownomierne
z pierwowzorem warianty, kazdy traktujac z jedna-
kowa wirtuozeria. ,List” zachwyca swojg harmo-
nijng kompozycja i starannoscig w wykonczeniu
dego nawet najdrobniejszego detalu. Niedosci-
gnionym pierwowzorem dla Czachérskiego byto
two mistrzéw niderlandzkich - widoczna
w ,Liscie” niezmordowana sumienno$¢ w oddaniu
najdrobniej
mtodzienca, w przedmiotach lezacych na stole
- 53 tego dowodem. , List” to przyktad lekkiego,

ego szczegbtu - w tkaninie, ubiorze

przyjemnego, salonovvego malarstwa, pehwego
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WHADYERAW CZACHO

fotograficznej precyzji. To sprawito, ze Czachor-
ski osiggnat ogromny sukces nie tylko za zycia.
W recenzji posmiertnej wystawy artysty, ktéra
odbyta sie w warszawskiej Zachecie w 1911 roku
w dzienniku ,Stowo” pisano: ,Wielki to byt ,pan”
w dziedzinie malarstwa. Szanujacy siebie i Sztuke
w kazdym szkicu, w kazdej notatce, w kazdym
obrazie, chocby obraz byt nie wiedzie¢ juz, jak
,zaptacony z gory” lub pewny zbytu. | podobnie,
jak malarstwo Czachorskiego nie byto nigdy fanta-
zjowaniem bez Swiadomosci celow lub sit, ktorymi
sie rozporzadza, podobnie, jak nie gonito nigdy za
przelotnymiupodobaniamiisnobizmami,kierun-
kow” i kieruneczkow” lub ttumow, tak tez i to, co
pozostawit po sobie - wielkie i dobre - ma i za
zczytng wartosé m

w panteonie Sztuki” (,Stowo” 1911, nr 1

chowa na zawsze

Pojawienie sie na rynku aukcyjnym tak imponu-
jacej pracy Wtadystawa Czachorskiego jest rzad-

cig i bez watpienia przyciagnie uwage mito-
$nikow polskiego malarstwa spod znaku szkoty
monachijskiej.
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WOJCIECH KOSSAK
(1856 — 1942)

Zabawa w ogrodzie w manierze féte galante, 1882

olej, ptétno, 51 x 35,5 cm

sygn.p.d: WKossak 1882, na odwrocie odreczna dedykacja: Od Ojca z zyczeniem by na uroczystosci ztotego wesela
szanowni matzonkowie przetanczyli powaznego menueta z takim wzajemnym uczuciem dla siebie jak Dzis$ taricza

skocznego mazura. Warszawa 19 Marca w dzien Sw. Jézefa Patrona szczesliwych matzenstw

(do obrazu dotaczono ekspertyze Adama Konopackiego z 2019 roku)

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Fernando Duran Subastas, aukcja 12.06.2019, poz. 1030.

Wszelkie cechy obrazu: rodzajowy temat
ubrany w kostium rokoka, zwarta kompozycja
z uko$nym zbiegiem linii, staranny rysunek
postaci, ich wizerunkéw, natury, dbatosci
o oddanie szczegdtu, ,wypracowany”, lekki
sposéb malowania, zywa kolorystyka i gra
Swiattocienia, a wreszcie autorska sygnatura
tkwiaca integralnie w warstwie malarskiej
$wiadcza o autentycznosci opiniowanej pra-
cy, ktérawyszta spod reki niemal dwudziesto-
szescioletniego Wojciecha Kossaka i stanowi
przyktad jego wczesnej twdrczosci tworzonej,
gdy artysta przebywat w Paryzu (1877-1883),
szlifujgc swoj kunszt malarski.

Okoliczno$ci powstania obrazu nie sa znane;
zapewne byta to praca malowana pro domo
sua - o czym $wiadczytyby akcenty prywat-
ne zawarte w dziele. Mtody cztowiek - nieco
w gtebi sceny — w tradycyjnym szlacheckim
ubiorze, podkrecajacy wasa to nie ktoinny tyl-
ko sam artysta. Mezczyzna obok w mundurze
paradnym przypominajacym ubiér dragona
gwardii konnej koronnej Rzeczpospolitej -
o cechach fizjonomicznych bardzo zblizonych
do Wojciecha Kossaka to najprawdopodob-
niej jego brat blizniak Tadeusz.

W sferze przypuszczen pozostaje identyfikacja
kobiety w niebieskiej sukni siedzacej w gtebi
obrazu, ktorej towarzysza opisani wyzej mto-
dziency. Czyzby byta to posta¢ mtodej Marii
zKisielnickich, od 1884 roku zony Wojciecha
Kossaka? Choc tego przypuszczenia nie moz-
na wykluczy¢, pozostaje ono jednak w fazie
domystéw. Cechy fizjonomiczne ukazanej na
obrazie bowiem tylko przywotuja skojarzenia
z podobiznag Marii, ktérej twarz znana jest tak

ze zdjec, jak i obrazow Wojciecha Kossaka.
Zaktadajac, ze obraz - jak na to wskazuje
umieszczona na nim data 1882 - powstat
w okresie, kiedy Wojciech Kossak przebywat
w Paryzu, mozna snuc przypuszczenia, ktory
park paryski lub znajdujacy sie w orbicie tej
metropolii postuzyt artyscie jako tto do na-
malowanejsceny. Rzymska kopia z greckiego
oryginatu znajduje sie od XVl wieku we Frangji
(obecnie w zbiorach Luwru), ,uchodzita za
pierwsze rzymskie dzieto tego typu sprowa-
dzone do domeny krolow francuskich”. Stad
tez wielka popularnos¢ ,Diany na towach”,
ktora zdobi wiele dawnych rezydencji krélew-
skich. Miejsce usytuowania ,Zabawy w ogro-
dzie” moze podpowiadac przedstawienia na
obrazie rzezba ,Diana natowach”. Jej wyrézni-
kiem jest widoczne na obrazie we fragmencie
zwienczenie prostopadtosciennego cokotu
identyczne jak w rzezbie umieszczone w pa-
ryskich ogrodach Tuileries.

Trzeba ponadto zwréci¢ uwage na znaczenie
wynikajace z umieszczenia na obrazie figury
Diany - bogini towow, przyrody, ptodnosci,
Ksiezyca. W symbolicznej wymowie mozna
sie dopatrze¢ aluzji artysty poczynionych
do postaci: pary tanczacej oraz uczestnikow
flirtu, ktory sie odbywa na drugim planie, roz-
grywajacego sie pomiedzy kobieta siedzaca
- Maria Kisielnicka - i mtodym szlachcicem
z zupanie - Wojciechem Kossakiem.

Bez watpienia ze wzgledu na tres¢, prywat-
na konotacje wymowy obrazu pozostawat
on w rekach Wojciecha Kossaka. Artysta nie
rozstawat sie z nim - nie wystawiat takze na
wystawach [obraz nie wzmiankowany w kata-
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logach Salonu Krywulta, Towarzystwa Przyja-
ciot Sztuk Pieknych w Krakowie] az do szcze-
gblnej okazji uwiecznionej autorskim opisem
na odwrocie ptétna. Czytamy tu, ze obraz
zostat ofiarowany ,od Ojca” ,szanownym
matzonkom” w dniu ,,19 marca... - w dzien
$w. Jozefa”. W dedykacji nie sa z imienia wy-
mienieni obdarowywani obrazem. W 1911
roku syn Wojciecha Jerzy wziat $lub z Ewa
Kaplinska i z tej okazji nowi matzonkowie
zostali zaszczyceni wyjatkowym prezentem
- obrazem ,Zabawa w ogrodzie w manierze
féte galante”

Wojciech Kossak we wczesnym okresie swej
tworczosci podpisywat swe obrazy w ligatu-
rze taczacej inicjat imienia z pierwsza literg
nazwiska. Umieszczony na opiniowanym
obrazie podpis - malowany szarg farba,
tg sama ktora pojawia sie w palecie barw
dzieta - jest ztozony reka samego Wojciecha
Kossaka. Obraz o umownym tytule ,Zabawa
w ogrodzie w manierze féte galante” z 1882
roku jest nieznang dotychczas w literaturze
praca Wojciecha Kossaka, ktorego artystyczne
oeuvre jest jeszcze nie do konca poznane.
Wiele prac artysty znajduje sie w zbiorach
prywatnych, a wczesne prace z okresu pary-
skiego, a nastepnie berlinskiego sa poza gra-
nicami Kraju. Ceniony za zycia, ptodny w swej
twaorczosci tworzyt liczne sceny batalistyczne,
portrety, sceny rodzajowe, historyczne, ale
scena rodzajowa w kostiumie XVIIl wieku na-
lezy do rzadkosci w dziele Wojciecha Kossaka.

(na podstawie ekspertyzy do obrazu sporzg-
dzonej przez Adama Konopackiego)
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(Alfred Wierusz Kowalski przed sztalugg, fot. Muzeum Okregowe w Suwatkach)

(...) znikad tyle, co z Monachium, wielkich
polskich talentoéw malarskich nie wyszlo.

— JERZY MYCIELSKI

(Mycielski J., Sto lat dziejéw malarstwa w Polsce 1760-1860,wyd. Ill, Krakbw, 1902, s. 399.)

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI

Alfred Wierusz-Kowalski urodzit sie w Suwat-
kach w 1849 roku. W 1868 roku rozpoczat studia
wwarszawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem
Wojciecha Gersona. W roku szkolnym 1870-1871
znalazt sie w Akademii Sztuk Pieknych w Drez-
nie,aw roku 1872 w Pradze gdzie nazaméwienie
handlarza dziet sztuki malowat sceny rodzajowe.
W roku 1873 osiadt w Monachium gdzie poczat-
kowo malowat w pracowni Wagnera a nastepnie
Jozefa Brandta. W 1890 roku zostat honorowym
profesorem Akademii monachijskiej, jako trzeci
zrzedu po Jozefie Brandcie i Wtadystawie Czachor-
skim. ,Obrazy Wierusz-Kowalskiego, podobnie jak
ptétna Jozefa Brandta i Franza Roubauda byty,
poczawszy od lat siedemdziesiatych az po rok
1900, skupowane i wystawiane przez monachijska
galerie Wimmera. Duza cze$¢ prac artysty zosta-
ta wystana do Ameryki Potnocnej. Po 1900 roku
Wierusz-Kowalski mogt zaprezentowac juz tylko
10 ptocien z okoto 425 dziet, ktore ,rozptynety sie
po catym $wiecie.”

Alfred Wierusz Kowalski byt jednym z najbardziej
znanych przedstawicieli szkoty monachijskiej

w malarstwie polskim. Jest jednoczesnie jednym
znajbardziej rozpoznawalnych tworcéw na rynku
antykwarycznym, cieszacy sie ciagle niestabna-
cym zainteresowaniem kolekcjoneréw. Urodzit
siew Suwatkach, studiowat w Warszawie, Dreznie,
Pradze i Monachium, by w tym ostatnim na state
0sigs¢ w roku 1873. Najwieksza inspiracja artysty
byta niewatpliwie nauka w prywatnej pracowni
pod kierunkiem Jozefa Brandta, czego echa po-
wracaja w catej niemalze tworczosci Kowalskiego.
Nie bez znaczenia byta rowniez przyjazn z Wtady-
stawem Czachorskim i Janem Chetminskim a do
jego nieoficjalnych uczniéw nalezeli m.in.: Olga
Boznanska, Czestaw Tanski, Henryk Weyssenhoff,
Michat Wywiorski i Karol Wierusz-Kowalski (stry-
jeczny bratanek). Pomimo zagranicznej stawy nie
zapominat o Polsce wysytajac wiele swoich obra-
zO6w na krajowe wystawy. Byt laureatem licznych
wyréznien, w 1890 roku otrzymat m.in. honorowa
profesure Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.
Ptétna autorstwa Wierusza Kowalskiego zdobity
kolekcje Prinzregenta Luitpolda oraz znajdywaty
sie w zbiorach monachijskiej Nowej Pinakoteki jak
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rowniez w Dreznie, Berlinie i Warszawie. Znaczna
cze$¢ stanowity réwniez zbiory kolekcji prywat-
nych zaréwno europejskich jak i amerykanskich.
Niewatpliwie jednym z najwazniejszych miejsc
zwigzanych z Wieruszem Kowalskim w Polsce sa
Suwatki. Juzw 1956 roku powstato tam Muzeum,
dzieki ktorego dziatalnosci propagatorskiej przy-
wrocona zostata pamiec o wielkim malarzu. W po-
moc Muzeum wiaczyli sie spadkobiercy Wierusza
Kowalskiego. Ten symboliczny powrét artysty do
rodzinnego miasta ukoronowata monograficzna
wystawa otwarta z okazji jubileuszu pierwszego
10-lecia Muzeum (1966). W 1974 roku zostata za-
inaugurowana stata galeria poswiecona Alfredowi
Wieruszowi Kowalskiemu gromadzaca — wsréd
licznych pamiatek po malarzu - liczna spuscizne
artystyczna w postaci obrazow olejnych, rysunkow
i szkicow.



Na tle polskiego krajobrazu
zaczyna Kowalski wysnuwaé
refleksy swych wrazen, w ktorych
kon i czlowiek wiaza sie w jednolita
calos¢ fragmentow, w naturze
podpatrzonych. (...) Kowalski nie
jest nigdy fotografem natury, lecz
jest on raczej ilustratorem pewnych
faktow, w zyciu napotykanych.

— HENRYK PIATKOWSKI

(, Tygodnik Ilustrowany”, 1908, nr 25, s. 492.)
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849 - 1915)

Wyprawa na niedzwiedzia, przed 1889

olej, ptétno, 102 x 73 cm
sygn. l.d.: A. Wierusz-Kowalski, na odwrocie nalepka
McClees Galleries w Ardmore (Pensylwania)

Estymacja: 900 000 - 1 200 000 zt

PROWENIENCJA

Muzeum Okregowe w Suwatkach, depozyt
Poznan, kolekcja prywatna

Bonhams Londyn, aukcja 28.09.2016, poz. 26.
USA, kolekcja prywatna

USA, kolekcja Dr. Samuela Erwinga
Pensylwania, Ardmore, McClees Galleries

REPRODUKOWANY

Ptaszynska E., Alfred Wierusz-Kowalski, wyd. BOSZ, Olszanica 2017, s. 89.

,Biesiada Literacka” nr 39, 1889, s. 201.

,Tygodnik llustrowany” nr 331, 1889, s. 281 (jako Powrdt Hucutéw z polowania na niedzwiedzia).

LITERATURA
Ptaszynska E., Alfred Wierusz-Kowalski 1849-1915, s. 113.

POLSWISSART

44

45



Wypracowawszy odpowiadajaca
gatunkowi technike, mogt

artysta pusci¢ wodze fantazje
i przelac¢ na pléotno milosé do
ojczystego kraju i jego przyrody,
uwieczniajac sceny wesole
i dramatyczne, orszaki weselne,
mysSliwych jadacych na lowy.

(Buhler H-P., Jézef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni.
Polska szkota monachijska, wyd. Amber, Warszawa 1998, s. 54.)

Obraz ,Wyprawa na niedzwiedzia” to mi-
strzowska kompozycja, ktora cechuje dostoj-
na niemalze statycznosc nie pozbawiona tak
charakterystycznejdla Wierusza- Kowalskiego
narracyjnosci. Na pierwszym planie widzimy
mezczyzne siedzacego na koniu, spokojnie
palacego fajke. Jedynie bron przewieszona
przez jego ramie sugeruje cel przedsiewzie-
tej wyprawy. Towarzyszace mu psy rowniez
nie sprawiaja wrazenia szczegdlnie zaniepo-
kojonych. Dopiero w drugim planie artysta
wprowadza element dynamiczny. Postawe
drugiego jezdzca cechuje wieksze zdetermi-
nowanie, pogania on konia, ale nie znamy
jego intencji. Moze chce jedynie pokona¢
wzniesienie? A moze dostrzegt juz co$, co
umkneto chwilowo bohaterowi pierwszego
planu? Nie o sam cel wyprawy chodzito tu
Wieruszowi-Kowalskiemu lecz o pokazanie
obyczajowosci wsi i jej rytuatow. Jak zaden
inny malarz potrafit owa codziennos¢ poka-
za¢ w sposdb malowniczy, na wpot basniowy
nadajac scenom atmosfery tajemniczosci.
Jest to jeden z najbardziej charakterystycz-
nych rysow malarstwa tego wielkiego arty-
sty wyraznie widoczny w oferowanej pracy
,Wyprawa na niedzwiedzia”. Nastrojowos¢
kompozycji zbudowat tu Wierusz w oparciu
o niezwykle umiejetnie oddane $wiatto, ktére-
g0 zrodtem jest z jednej strony ledwo przebi-
jajace sie zza ciezkich chmur zimowe stonce,
zdrugiej zas rozproszony chtodny blask emi-

towany przez pokrywe $niezng spowijaja-
ca caty krajobraz. Oferowana kompozycja
orazinne jej pokrewne, ktére wpisa¢ mozna
w szerszy nurt scen rodzajowych, pozbawio-
ne sa kontrastu pomiedzy dramatyzmem
przedstawienia a uroda otaczajacego Swiata,
ktora pozostaje cecha charakterystyczna dla
chociazby malowanych przez artyste napa-
dow wilkow. W ,Wyprawie na niedzwiedzia”
krajobraz dopowiada historie bedac réwno-
rzednym elementem artystycznej narracji.
Praca ma kompozycje zamknieta. Jej piono-
wy format podkresla portretowy charakter
obrazu. Kontrast pomiedzy ciemna sylwet-
ka jezdzca a wszechobecna biela $niegu
dodatkowo wydobywa posta¢ meska. Spo-
wolniony ruch catej sceny rozgrywa sie na osi
zbudowanejw gtab obrazu, co poteguje jego
wieloplanowos¢ zaznaczong przez kolejne
wzniesienia. Wieloplanowos¢ ta odkrywa
przed widzem cudowny pejzaz zimowy. Pa-
gorki pokryte $niegiem odrdzniaja sie mie-
dzy soba i niebem jedynie walorem szarosci.
W obrazie ,Wyprawa na niedZwiedzie” talent
warsztatowy Wierusza-Kowalskiego mozemy
dostrzec w niezwyktej swobodzie malowania
zwierzat oraz w przywiazaniu do detalu, jak
na przyktad subtelnie budujacych atmosfere
ciszy gatezi przykrytych $niegiem.
Oferowana kompozycja odarta jest z at-
mosfery zblizajacego sie, by¢ moze nawet
brutalnego, starcia z dzikim zwierzem. Wieru-
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sz-Kowalski prowadzi narracje w taki sposob
by uwaga widza skupita sie raczej na malow-
niczo$ci powszedniego na wsi rytuatu czyniac
zen scene niemalze fantastyczna cho¢ nie
pozbawiona realizmu.

Artysta lubit powtarza¢ motywy prac, ktore
byty popularne wsrod mitosnikéw sztuki.
Tworzac nowe wersje obrazow, zmieniat
format, rozmiar ptétna, detale prezento-
wanego przedstawienia. W muzeum Stede-
lijk w Amsterdamie znajduje sie podobna
kompozycja do ,Wyprawy na NiedZwiedzia”
datowana na 1880 rok. Z kolei w znakomi-
tej kolekcji Muzeum w Suwatkach znajduje
sie obraz ,,Jezdzcy wsrdd Sniegow” (znany
tez jako ,Czerkiesi”), rbwniez powtarzajacy
motyw wyprawy w tym samym ujeciu kom-
pozycyjnym. Prezentowana na aukgji praca
jest najbardziej dopracowana rozbudowana
i dopracowana wersja tego motywu. Wedtug
Elizy Ptaszynskiej jest to jedna z najlepszych,
najwspanialszych prac Alfreda Wierusza- Ko-
walskiego. Do niedawna znana byta mitosni-
kom sztuki jedynie z reprodukcji drzeworytu,
ktory ukazat sie w XIX wieku w magazynie
Biesiada Literacka (1889, nr 39) z tytutem
Wyprawa na niedzwiedzia, a nastepnie w Ty-
godniku Ilustrowanym, (1889, nr 331, s. 279)
pod tytutem Powrdt Hucutow z polowania
na niedZwiedzie z notatka: ,rysunek obrazu
Alfreda Wierusza-Kowalskiego”.







Najslynniejsze byly

sceny z wilkami.

Wierusz-Kowalski
studiowal wilka

jak malo kto,

[obrazy te] naleza do
najsilniejszych rzeczy

artysty.

— ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI

(Niewiadomski E., Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 182.)

Temat wilkow podejmowat artysta przede wszyst-
kim w latach 80. XIX wieku, okresie rosnacej stawy
iuznania. Obrazy z tego czasu nabieraja niezwykte]
sity wyrazu i dynamiki, jak pisze Eliza Ptaszynska
w jednej z publikacji poswieconych Wierusz-Ko-
walskiemu (Alfred Wierusz-Kowalski, wyd. DiG,
Warszawa 2011, s. 131). Niewatpliwie pomocna
przy upowszechnianiu malarstwa artysty byta jego
wspoétpraca z wieloma czasopismami takimi jak
LKtosy”, , Tygodnik llustrowany”, , Tygodnik Po-
wszechny” czy ,Biesiada Literacka” by wymienic¢
tylko niektére z nich. To wtasnie w styczniowym
wydaniu ,Ktosow” zostata po raz pierwszy za-
mieszczona drzeworytnicza reprodukcja ,Napa-
du wilkow”. Po tejze publikacji przyszedt czas na
kolejne co utrwalito w powszechnej $wiadomosci
wizerunek Wierusza jako malarza wilkéw - dzikich
bestii ze scen napadow i samotnych wilkdw — we-
drowcow z melancholijnych nokturnéw. Motyw
wilka w tworczosci Wierusz — Kowalskiego wiaze
sie écisle ze wspomnieniamiz lat dziecinnych kie-
dy to w trakcie podrézy osmioletni wéwczas Wie-

rusz-Kowalski wraz z rodzina padt ofiarg napadu
dzikich zwierzat. Zdarzenie to pozostato na dtugo
w pamieci artysty, ktory zmalowania scen z udzia-
tem wilkow uczynit swego rodzaju antidotum na
przezyty w dziecinstwie uraz. Wiemy, ze artysta
studiowat postaci zwierzat zarbwno w naturze
jakiw modelach. W swoim majatku w Mikorzynie
trzymat sze$¢ zywych okazow, zas w pracowni
monachijskiej miat dwa wilki wypchane, jeden
w pozie stojacej, drugi zas spiety do skoku. Bar-
bara Nasierowska, wnuczka artysty, wspomina-
ta rodzinne opowiesci i posiadto$¢ Wieruszéw
w Mikorzynie, gdzie ,miedzy innymiwybudowano
specjalne pomieszczenie i wybiegi dla wilkow.
Wilkéw byto szes¢, w tym dwa, ktore otrzymat
w prezencie od niemieckiego cesarza Wilhelma”
(Ptaszynska E., Alfred Wierusz-Kowalski, wyd. DiG,
Warszawa 2011, ss. 134-135). Wilki malowane byty
zarowno w petnych dramatyzmu kompozycjach
scen napadow jakiw obrazach bardziej wyciszo-
nych przedstawiajacych samotne zwierze na tle
zasniezonego pustego pola w mrozna zimowa
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849 - 1915)

Wilk, lata 8o. XIX w.

olej, tektura, 52,5x 67,5 cm
sygn. l.d.: A. Wierusz-Kowalski

Estymacja: 250 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

noc. Powstato wiele wariantow obydwu motywéw.
Oferowany obraz przedstawia nokturn z wilkiem
stojacym w $niegu nad przecinajacym bezkresne
pole potokiem. Podobnie jak w innych kompozy-
cjach tego rodzaju (,Wilk”, ,Wilk w nocy” artysta
w mistrzowski sposob uchwycit atmosfere nocnej
ciszy i niebezpieczenstwa. Szczegolnie w obrazach
zwilkami uwidaczniaja sie stowa Wierusza-Kowal-
skiego, ktory mawiat: ,0d natury bierz wszystko
na kazdy raz. Postrzegaj i notuj kazdy ruch, kazdy
ksztatt chocby moment trwajacy, staraj sie utrwa-
li¢cizanotowac chocéby kilkoma kreskami, chocby
znaczkiem jednym” (Puciata-Pawtowska J., Dzieje
Miejskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa
w Warszawie, Warszawa 1939-1940, s. 31). Obrazy
ztego gatunku od zawsze nalezaty do najbardzie;
popularnych i poszukiwanych prac artysty, przede
wszystkim w zachodniej Europie. Jeden z nich, pt.
Melancholik zostat zakupiony do zbiorow Nowej
Pinakoteki w Monachium. Z kolei za ,Wilki w nocy
Wierusz-Kowalski zostat nagrodzony srebrnym
medalem na wystawie w Paryzu w 1910 roku.

51



POLSWISSART

52

(Jozef Brandt z paleta malarska, fot. Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku)

Artysta ten nalezal od chwili pierwszych swych wystepéw na polu

samoistnej twoérczosci do owych szczesliweow, ktorym sie los

laskawie uSmiecha, sypiac pelng garscia kwiaty powodzenia, slawy

1 zaszczytOw. — HENRYK PIATKOWSKI (1905)

(Piatkowski H., Jozef Brandt, [w:] ,Wedrowiec”, nr 40, 1905, s. 755.)

JOZEF BRANDT

Jozef Brandt byt jednym z najwybitniejszych
malarzy polskich reprezentujacych nurt mona-
chijski. Studiowat malarstwo w Polsce, Paryzu
i Monachium. W 1870 roku otworzyt w Monachium
wtasna pracownie, a w1878 zostat honorowym
profesorem Akademii Monachijskiej, cztonkiem
Akademiiw Berlinieiw Pradze. Jest jednym z tych
polskich artystow malarzy, ktorym udato sie zro-
bi¢ ogromna kariere poza Polska. Uczestniczyt
w wielu europejskich wystawach i cieszyt sie
niestabnacym uznaniem. ,Pomimo miedzyna-
rodowych sukcesow - jak pisze Jan K. Ostrow-
ski — i statego zamieszkania za granica, Brandt
z cata Swiadomoscia pozostat malarzem polskim.
Podejmowat niemal wytacznie polskie tematy hi-
storyczne irodzajowe. Sygnujac obrazy, dodawat
dopisek ,z Warszawy”, jak gdyby chcac uprzedzi¢
ewentualne watpliwosci zwiazane z niemieckim
brzmieniem swego nazwiska.”

Brandt byt przede wszystkim malarzem batalistg
—zwielkim kunsztem malowat bitwy, epizody z hi-
storii polskich wojen, wojsko, jezdzcow ale rowniez
sceny rodzajowo - obyczajowe jak polowaniaijar-
marki. Za scenerie przedstawianych przez artyste
wydarzen byty najczesciej wschodnie kresy sie-
demnastowiecznej Rzeczpospolitej. Przystepujac
do malowania obrazu Brandt uwaznie studiowat
zapiski historyczne, dawne stroje, militaria i zabyt-
kowe przedmioty, ktére stuzyty mu jako rekwizyty
w komponowaniu dziet malarskich. To miedzy
innymi ta dbato$¢ o szczegot i uczciwose przeka-
zU uczynity zen pierwszego w historii polskiego
malarstwa artyste, ktéry w sposéb sugestywny
i prawdziwy przedstawit klimat wojen toczonych
w dawnej Rzeczpospolitej. | choc twdrczosé batali-
styczna Brandta rozstawita jego imie juz wsréd mu
wspbtczesnych to uwage artysty w porownywalnej
mierze przyciagato rowniez malarstwo rodzajowe.
Jozef Brandt odegrat bardzo wazna role w rozwoju
nurtu malarstwa realistycznego kojarzonego dzi$
ztzw. szkota monachijska. Artysta juz w latach 60.
XX w. komponowat sceny o motywach opisuja-
cych codzienng rzeczywistos¢ polskiej prowincji.
Do najwspanialszych przyktadow naleza ,Popas
czumakéw przed karczma na Wotyniu” (1864),

,Targ w okolicach Krakowa” (1868) czy ,Postoj
w miasteczku” (1870). Jak pisze Ewa Micke- Bro-
niarek na podstawie tych najwczesniejszych
dokonan mozna juz okresli¢ zainteresowania
Brandta w dziedzinie malarstwa rodzajowego.
A sa to: plener z powracajacym motywem drogi
oraz temat postoju przed karczma lub zajazdem.
Unikat natomiast artysta tematow zwigzanych
ze scenami we wnetrzach jak i tych odnoszacych
sie do pracy chtopow na polu. Brandt skupiat sie
na tych czynnosciach, w ktorych cztowiekowi
towarzyszy kon - jest on bohaterem zdecydowa-
nej wiekszosci kompozycji rodzajowych (Tematy
rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta, w: Jozef
Brandt. Miedzy Monachium a Oronskiem, Oronsko
2015, ss. 10-13).

Podobnie jak w malarstwie batalistycznym row-
niez w nurcie rodzajowym wraz z uptywem czasu
nastepuja zmiany w podejmowanej tematyce. We
wczesnym okresie przypadajacym na lata 60. i 70.
XIXw. Brandt tworzy kompozycje, ktorych central-
nym motywem jest targ i jarmarczne zycie. S to
obrazy niezwykle rozbudowane, wieloplanowe
i wielopostaciowe. Petne gwaru i zgietku sceny
ujete sa na tle matych miasteczek. Wielokrotnie
podejmowanym tematem sa targi konskie - w tych
kompozycjach najpetniej objawia sie wirtuozeria
Brandta mitosnika koni, ktdry jak mato kto potrafit
pokazac piekno i temperament zwierzecia. Obrazy
przypisywane wczesnej fazie nurtu rodzajowego
charakteryzowaty sie nierzadko monumentalnymi
wymiarami. Do najstynniejszych ptécien zalicza-
ny jest, dzi$ zaginiony, ,Jarmark w Batcie” (1875)
- kompozycja mierzaca 150 x 302 cm, o ktérej
Henryk Sienkiewicz pisat: , Trudno w jakimkolwiek
obrazie odnaleZ¢ tyle ruchu i rozpetanego zycia,
ktore stanowi istote i jakby dusze jarmarkow na
kresach. Wszystko, co stanowi ich dzika poezje
zostato zrozumiane i odczute z prawda, fantazja
i dzielno$cia” (cyt. za: Micke-Broniarek E., Tematy
rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta, w: Jozef
Brandt. Miedzy Monachium a Oronskiem, Ororisko
2015,s.12).

Kolejnym etapem przypadajacym na lata 80. byt
czas wiekszego zainteresowania Brandta tematyka
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mysliwska. Z tg sama pasja jaka charakteryzowata
przedstawienia jarmarczne artysta komponowat
sceny towieckie. Sa one pogodne w klimacie i kon-
centruja sie bardziej na krajobrazie i nastroju nizna
krwawym zwyciestwie mysliwych nad zwierzyna.
Obrazy ztego okresu podkreslaja piekno przyrody
ale tez doskonale oddaja charaktery przedsta-
wionych typéw szlachty polskiej, petnych zawa-
diackiego animuszu mysliwych, tak jakby artysta
chciat odwrocic¢ uwage widza od samego sedna
polowania i uwydatni¢ w zamian zwiazang z tym
rytuatem obyczajowo$¢ i nastréj. Do najczesciej
podejmowanejw tym czasie tematyki nalezy wy-
jazdy i powroty z polowan, mysliwi w trakcie odpo-
czynku przed karczma badz w trakcie czuwania na
stanowiskach jak rowniez stajenni przed dworem
przygotowujacy konie lub oczekujacy z naszyko-
wanymi do wyjazdu zwierzetami na rozpoczecie
polowania. Jak pisze Ewa Micke - Broniarek (idem,
s. 13) scenerig dla tego typu przedstawien byty
najczesciej okolice Oronska.

W drugiej potowie lat 80. obrazy o tematyce rodza-
jowej przybieraja bardziej kameralnego charakte-
ru. Ttumne i gwarne kompozycje ustepuja miejsca
scenom z udziatem niewielu postaci, pozwalajace
Brandtowi na jeszcze mocniejsze oddanie detalu
w barwnych strojach i przedmiotach. Réwnolegle
powstaja obrazy o dynamicznych scenach prze-
jazdow bryczek, charakteryzujacych sie doskonale
ujetym ruchem ludzi i koni.

Malarstwo rodzajowe Jézefa Brandta, obok obra-
zO6w z nurtu batalistycznego, byto bardzo chetnie
poszukiwane przez europejskich kolekcjoneréw
i kunsthandleréw. Niewatpliwie wptyw na to miato
osadzenie kompozycji w sceneriach dzikiej i nie-
skazonej cywilizacja Ukrainy, koloryt i tempera-
ment jej mieszkancow, obyczajowos¢ rubasznej
i zawadiackiej polskiej szlachty - to wszystko,
co dla wspotczesnego Austriaka, Francuza czy
Niemca byto nieznane, egzotyczne i ciekawe adla
samego artysty, dumnego i wielokrotnie podkre-
$lajacego wtasne pochodzenie, stanowito o jego
tesknocie do utraconego kraju.



Skala talentu jego jest bardzo rozlegla: na
pierwszem miejscu trzebaby postawié jego bitwy

w XVII wieku, staczane na ziemiach polskich — sa
one gleboko odczutemi kartami historji; sceny
rodzajowe: sielskie, mySliwskie, jazdy, jarmarki,
napady — s3a pelne zycia, chwytaja za serce polskiego
widza; kiedyindziej znow przedstawia sie nam jako
znakomity pejzazysta o wielce subtelnem odczuciu
natury. Kolorysta jest urodzonym z Bozej laski i dar
ten posiada w nadzwyczajnym stopniu.

(ks. Kanonik Jozef Rokoszny, fragment mowy pogrzebowej, [w:] Jozef Brandt. Miedzy Monachium a Ororiskiem [katalog wystawy],
Oronsko 2015, s.72.)

(Carl Teufel, Pracownia Jézefa Brandta w Monachium, 1889, Bildarchiv Foto Marburg/ Carl Teufel)

(Malarze monachijscy, stoja, od lewej Kazimierz Szolc,Michat Hertz, Henryk Redlich, Bolestaw taszczynski, Jozef Brandt, Maksymilian Gierymski;siedza, od lewej: Aleksander Gierymski,
Wiadystaw Matecki, Ludwik Kurella, Wtadystaw Szerner, fot. arch. Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu)

Brandt w Monachium wkroétce osiadl na
dluzej, otworzyl tez tutaj wlasna pracownie
(...) Skupiala sie wokol niego liczna kolonia
mlodziezy malarskiej, przybylej tu z kraju,

a Brandt byl uwazany za przywodce tak zwanej
»Szkoly monachijskiej” polskiego malarstwa.

(Witz I, Polscy malarze. Polskie obrazy, wyd. Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1970, s. 179.)
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Teraz tacy zolnierze wystepni nastali,

Wiec przezwiska ekscesom swym gladzac nadali.
Nazwali stragamenta — rozbgj, a bezpieczny

Co znajdzie i zlupi czatownik serdeczny

Ukrasé¢ to zart, wydrzeé — kunszt i zdobycza mienié,

Oszuka¢ madros$é¢, nauke w szalbierstwo odmienic.

(Walerian Nekanda Sieciechowski Trepka, fragm. ,Liber generationis plebeanorum”, 1626-1639.)
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JOZEF BRANDT
(1841 -1915)

Lisowczyk z luzakiem, ok. 1885-1890

olej, ptotno, 45 x 70 cm
sygn. l.d.: Jozef Brandt z Warszawy

Estymacja: 500 000 - 800 000 zt

PROWENIENCJA

Brandt jest po prostu poeta

stepowym (...) Czasy zamarle

zmartwychwstaja pod jego

pedzlem, a na widok jednego

epizodu mimo woli odtwarza

sie w duszy caly swiat

rycersko kozaczy.

— HENRYK SIENKIEWICZ

Muzeum Okregowe w Suwatkach, (depozyt prywatny)

Poznan, kolekcja prywatna

Lisowczycy naleza niewatpliwie do jednej
zbarwniejszych formacji XVIl wiecznego oreza
polskiego.

Jej tworcg i pierwszym dowddca byt Alek-
sander Jozef Lisowski, ktory urodzit sie okoto
roku 1575. Stuzyt jako zwykty Zotnierz pod
Janem Potockim w kampanii przeciw hospo-
darowi wotoskiemu. Potem jako przywddca
konfederacji zbuntowanych zotnierzy zastynat
z grabiezy i samowoli. Skazano go za to na
banicje. Zaciagnat sie wéwczas na stuzbe
u Dymitra Samozwanca. Byt juz owianym
legenda dowddca, gdy zdjeto z niego pietno
infamii. Powrocit do Polski i stworzyt swoja
stynna jazde, nazywana potem w Europie
jazda polska albo lisowczykami, od nazwiska
jej tworcy.

Stawa lisowczykdw, majaca swe zaréwno
chwalebne jaki mroczniejsze odstony, z bie-
giem czasu narastata coraz wieksza legenda.
Miedzy innymi z tegoz zapewne powodu to
im wtasnie, poza Kozakami, Brandt poswie-
cat w swej tworczosci najwiecej uwagi. Pod
wzgledem ubioru - formacja ta nie posiadata
jednolitego umundurowania, bowiem kazdy
zotnierz ubierat sie wedtug swojej fantazjii za-
moznosci. Brandtowi, wielkiemu mito$nikowi
koniiniezaprzeczalnemu mistrzowi w odda-
waniu wizerunku tych zwierzat, na pewno
znany byt fakt, ze lisowczycy byliformacja bar-
dzo silnie zwiazana z konmi. Uzywali jedynie
ras o orientalnej krwi — niewielkich, szybkich,
zwrotnych, o niezwyktej wytrzymatosci. Byty
bardzo cenne, ich udziatw bitwie poprzedzaty

bowiem az dwa lata ujezdzania. Lisowczycy
jezdzili na nich na swoéj wtasny, typowo polski
sposob, bedacy potaczeniem réznych szkot -
wschodnichizachodnioeuropejskich. Dzieki
temu przemieszczali sie z ogromnga predko-
$cia. W boju stosowali wtasna, niezwykle
sprytna taktyke, ktorej gtéwnym elementem
byto dziatanie przez zaskoczenie.

Stawe swa lisowczycy zawdzieczali chuligan-
skiemu rysowi, jaki charakteryzowat to wojsko
najemnikow. Do najczesciej wymienianych
cech lisowczykéw nalezata bezwzglednosc.
Przynalezny im Zotd nie byt w Zaden sposéb
odgornie regulowany - odbierali go sobie
poprzez tupienie terenu, na ktorym opero-
wali. ,Tam byto wszedy wolno, do komory, do
obory, do kieszeni,do mieszka. .. Do potrzeby
wsiadali na konie w kolibach [kulbakach],
niemal goto, bez zbroje, bez armaty wielkiej:
tylko szablazrusznica, z pothakiem, a miattez
drugi pare pistoletow albo krotkich rusznic,
a ktory miat kaftanik albo misiurke, kotpak,
dobrze sie ubrat” pisano o lisowczykach juz
w XVIlwieku (,,0 zotnierzach lisowczykach sine
lege”, ok. 1620)

Legenda ta szybko przenikneta cata Europe,
naco dowodem jest cho¢by obraz Rembrand-
ta pt. ,Jezdziec polski (lisowczyk)” z 1655
roku. Joézef Brandt szczegdlnie upodobat
sobie tych kondotierdéw i cho¢ przedstawiat
takze inne formacje - m.in. husarie pod Wied-
niem, to dzikos¢ tej lisowczykéw doskonale
wpisywata sie w niezwykle barwng narracje
malarstwa batalistycznego artysty. A byto to
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malarstwo, ktore w pierwszym rzedzie miato
za zadanie krzepic serca i dodawac otuchy -
niewatpliwie wiec anarchiczne czy wprost
na poty bandyterskie formacje, jak oddziaty
sktadajace sie z Kozakow czy Lisowczykdw,
niewatpliwie taka role spetniaty w dwcze-
snym spoteczenstwie. Byty to przeciez forma-
cje bezwzgledne ale i zdyscyplinowane czyli
by¢ moze najbardziej potrzebne w czasach
utraty niepodlegtosci. Ich legenda, szerzona
miedzy innymi przez mistrzow takich jak Jozef
Brandt, dodawata wiary irozpalata serca,ana
wierze tej rosto pokolenie, ktore kilkadziesiat
lat pozniej wywalczyto Polsce niepodlegtosc.
Malarstwo Jézefa Brandta nalezace do nurtu
batalistycznego, zaréwno przedstawiajace
sceny walki jak i kompozycje bardziej wyci-
szone, zblizajace sie do gatunku rodzajowego,
jak oferowany ,Lisowczyk z luzakiem”, na-
znaczone sa jeszcze jednym niezwykle istot-
nym we wspotczesnych czasach elementem
znaczeniowym. Przypominaja nam bowiem
o wielokulturowym aspekcie Rzeczpospolitej,
m.in. w kontekscie réznorodnych formacji
wojskowych, w ktérych mieszaty sie wptywy
tureckie z zachodnioeuropejskimi. Obrazami
swoimi Jozef Brandt snuje opowies¢ o Rzecz-
pospolitej zupetnie nie-zasciankowej, gdzie
bogaty wschdd nie tyle zderzat sie z cywi-
lizacja tacinska o ile wzbogacat jg, tworzac
unikatowe jak na tamte czasy spoteczenstwo
hotdujace kulturze ré6znorodnosci.
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ERNO ERB
(1878 - 1943)

Targ na przedmiesciach Lwowa

olej, ptétno, 50 x 60 cm
sygn.l.d.:EErb

Estymacja: 7000 - 10 000 zt
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
(1870 - 1950)

Woz konny, 1923

olej, ptotno, 52 x 82 cm
sygn. l. d.: Z. Rozwadowski 1923

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
(1865 - 1944)

Pejzaz zimowy przed kosciolem

akwarela, tektura, 56 x 76 cm
sygn. p.d.: Augustynowicz

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt



Jutro, da Pan Bog,
spodziewamy sie
uslyszec dziala
wiedenskie, a pojutrze
napic sie wody
dunajskiej.

(Listy Jana Ill Sobieskiego do Marysienki [Marii Kazimiery], 1683, 29. VIIl przed pétnoca.)
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ANTONI TRZESZCZKOWSKI
(1902 - 1974)

Jan III Sobieski pod Wiedniem, lata 20. XX w.

olej, ptétno, 50 x 70 cm
sygn. p.d.: Trzeszczkowski

Estymacja: 14 000 - 18 000 zt «

Antoni Trzeszczkowski byt polskim, batali-
stycznym artysta poczatku XX wieku dziataja-
cym w Czestochowie oraz w Warszawie. Brat
udziatw wojnie polsko-bolszewickiej w 1920.
Miato to wptyw najego pozniejsze malarstwo
i zamitowanie do obrazéw o tematyce wo-
jennej. Malowat liczne sceny konne oraz
walki husarii i utanow. Wiele z przedstawien
bezposrednio nawiazuje do przezytej wojny
oraz okresu kampanii napoleonskiej. Artysta
rownoczesnie lubit wzigé na warsztat tematy
jemu historyczne, jak na przyktad bitwe pod
Wiedniem, w ktérej brat udziat Jan Il Sobie-
ski. Odsiecz Wiedenska byta przetomowym
momentem w wojnie, poniewaz zakonczyta
sie kleska Osmanow a zwyciestwem chrze-
Scijanskiej Europy. To zamitowanie do scen
batalistycznych niezaleznie od wiekow przed-
stawionych jest niezwykle charakterystyczne
dla tworczosci Trzeszczkowskiego. Rzadko

przedstawiat postacie kobiece, specjalizo-
wat sie w jednym typie malarstwa. Malowat
przede wszystkim akwarelami, jednak mozna
rowniez spotkac jego dzieta popetnione farba-
miolejnymi na tekturze. Byt bardzo ptodnym
artysta, jego obrazy mozna oglada¢ miedzy
innymiw Muzeum Narodowym w Warszawie
oraz we Wroctawskim Arsenale.

Jego prace moga nasuwac na mysl dzieta,
wczesniej wspomnianego, Kossaka -stynnego
polskiego batalisty. Obaj artysci podejmowa-
li podobna tematyke i rozwigzania formal-
ne. Trzeszczkowski w mistrzowski sposéb
przedstawiat ruch koni oraz walczace, me-
skie postacie. Jego dzieta charakteryzuja sie
doskonatym rysunkiem, lekkoscia i dynamika.
Kolorystyka jego obrazow jest elementem
taczacym cata jego tworczose. Wszystkie pra-
ce sa prowadzone w rozbielonych cieptych
barwach. Jest to intrygujace, gdyz ten po-
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godny odcien nadaje jego scenom, pozornie
niepokojacym, optymistyczny charakter. Po-
teguje to efekt, ze artysta najczesciej malowat
przedstawienia, ktore zakonczyty sie dla jego
kraju pozytywnie. Doswiadczenie zotnierskie-
go zycia sprawito, Ze artysta szczegdlnie do-
ktadnie odtwarzat mundury oraz wojskowe
wyposazenie. Niebywata jest konsekwencja
w tematyce jego prac oraz rozwigzaniach
malarskich. Ogladajac jego obrazy mozna
mie¢ wrazenie, ze pochodza z jednego cyklu.
Trzeszczkowski jest entuzjasta scen batali-
stycznych i rzadko kiedy mozna widzie¢ jego
prace niezwigzana z tym tematem. Do perfek-
cji doprowadzit swoj warsztat, zawezajac go
do przedstawien wojennych. Jego ilustracje
mozna byto podziwia¢ miedzy innymiw ,Ksie-
dze chwaty piechoty” (wyd. Warszawa 1939).
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Posiadal Kossak wielka bieglos$¢

techniczna, dynamiczny

temperament, niewyczerpang

wyobraznie i ogromna latwos¢

kompozycji. Dobrze charakteryzowal

rozne postacie historyczne oraz

sylwetki i fizjonomie zolnierskie.

Nie znajdziemy na jego plétnach

manekinéw ubranych w mundury,

o ruchach marionetek. Zolnierze jego

sa zywi, zawsze naturalni, w chwilach

tragizmu maja w sobie spokdj, sa

twardzi i nieustraszeni, bez cienia

pozy, melodramatu czy teatralnego

patosu.

(Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw, 1990, s. 51.)

Znamienny dla sztuki Wojciecha pietyzm w od-
dawaniu historycznych i kostiumowych realiow,
jakiniezwykta sprawnos¢ warsztatowa ma zrodto
niewatpliwie w latach spedzonych w pracowni
swego ojca - Juliusza. Jednak przez wzglad na
wielo$¢ zamowien wielokrotnie powracat do
tych samych tematoéw, ktérym nadawat formy
realistyczne. Z powodzeniem stosowat trudne
skroty i skomplikowane ujecia perspektywiczne.
W licznych kompozycjach utrwalat wizerunkiano-
nimowych legionistéw, zotnierzy, rownie chetnie,
jak wojskowe patrole, dramatyczne epizody bitew-
neiheroiczne potyczki. Cecha charakterystyczng
sztuki Kossaka byta wyniesiona z domu rodzin-
nego mitos¢ do koni, ktorych sylwetki malowat
z wielka wprawa i swoboda.

Oferowany obraz przedstawia konsekwencje inwa-
zji armiiNapoleonal na Rosje w 1812 roku. Francu-
skiwtadca rozpoczat kampanie w czerwcu, jednak
przedtuzajaca sie wojna trwata az do lutego. Napo-
leon nie byt wraz z zotnierzami przygotowany na
mrozna rosyjska zime. Co wiecej, wycofujacy sie
Rosjanie palili wszystko, co mogtoby utatwic zycie
najezdzcom. Zimny klimat dziesigtkowat armie
Napoleoniska, co w konsekwencji doprowadzito
to do ich odwrotu spod Moskwy.

Obraz Wojciecha Kossaka zostat namalowany, gdy
artysta byt juz po siedemdziesiatce. Pisat wtedy
,Jaksadze, jestem w okresie kulminacyjnym roz-
woju mego olbrzymiego talentu”. Oznaczatoby to,
zew prezentowanym obrazie, przedstawiajacego
Napoleona rezygnujacego z kampanii rosyjskiej,
widzimy wynik catego dorobku artystycznego Kos-
saka. Wszystkie obrazy malowane w mtodosci
i dojrzatym Zyciu miaty doprowadzi¢ artyste do
malarskiej wirtuozerii, ktérg osiggnat w p6znym
wieku. Byt artysta niezwykle ptodnym, pracu-
jacym nieustajaco. Dzieki praktyce i wielkiemu
doswiadczeniu osiagnat mistrzostwo warsztatu
artystycznego.

Epopeja Napoleonska byta jednym z tematow,
ktory szczegdlnie interesowat przez lata Wojcie-
cha Kossaka. Byta mu inspiracja do wielu dziet
na przestrzenijego kariery artystycznej. Nicw tym
dziwnego, nie on jeden znajdywat w tym okresie
historycznym zrédto malarskich tematow. Dzieje
Napoleona | sg niezwykle barwnei byty popularne
w literaturze oraz sztuce. Wojciech Kossak nama-
lowat liczne batalistyczne obrazy, przedstawiajac
wojny i zwyciestwa francuskiego przywodcy. Row-
noczesnie entuzjastycznie portretowat swoja wizje
Napoleona, zwykle prezentowanego na koniu.

POLSWISSART

64

18

WOJCIECH KOSSAK
(1856 — 1942)

Odwroét spod Moskwy, 1926

olej, tektura, 46 x 66 cm
sygn. l.d.: Wojciech Kossak 926

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA
Trojmiasto, kolekcja prywatna

Szczegdlnie czesto wspominanym na jego ptotnie
zdarzeniem jest wtasnie odwrot francuskiej armii
spod Moskwy. Juz we wczesnym jego malarstwie
moze znalez¢ przedstawienia tamtego zdarzenia.
Kossaka musiat niezmiernie intrygowac wizerunek
niezwyciezonego wtadcy, ktérego nie pokonat
cztowiek, ale czynnik tak losowy, jak pogoda. Na
osniezonych pejzazach ciemne sylwetki francu-
skich zotnierzy, walczacy o przetrwanie z natura
prezentuja niezwykle dramatyczng, ale i melan-
cholijna wizje z przesztosci.

Mozliwe, ze w obrazie z 1926 roku Wojciech Kossak
widziat nadchodzace widmo konca swojej kariery.
Przez cate zycie jego prace byty doceniane, ale co-
raz czesciej krytyka wytykata mu brak nowoczesnej
mysli. Powtarzane tematy przez lata doprowadzity
go do perfekcji w swoim fachu, ale ludzie wraz z XX
wiekiem chcieli czego$ nowego. Pomimo ze byt
przekonany o swoim talencie, czut nadchodzacy
zmierzch swojej twérczosci. Nie ze wzgledu na brak
umiejetnosci, ale nazmieniajace sie czasy i razem
z nimi popyt na sztuke nowoczesna, inna i obca
jemu. Tak jak Napoleona i jego armie pokonat
chtod zimy, tak Wojciecha Kossaka miat pokonac
czasiidaca za nim nowoczesnosc.
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Niemal wylacznym tematem dziel Kazimierza

Wasilkowskiego jest kobieta, pojmowana jako

»spiritus movens” wszystkich spraw i uczu¢ ludzkich,

w niej skupiaja sie anielskie i szatanskie moce,

piekno i ohyda zycia, zbrodnia i cnota. (...) Na tle tej

zgrabnej dekoracji, zlozonej z wod, lak, laséw, pol,

w oSwietleniu, zastosowaniem do potrzeb tematu,

pozuja sie ksztalty kobiece w postacie kaprysSnic,

kaplanek, nimf, bachantek, niewinnych dziewczatek
lub dam wykwintnych w portretach. Portret kobiecy
byl bowiem specjalnos$cia K. Wasilkowskiego

(Bunkiewicz W., Wystawa Wasilkowskich, [w:] ,Kurier Warszawski” 1935, nr 288, ss. 19-20.)
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KAZIMIERZ WASILKOWSKI
(1861 - 1934)

Dziewczyna z kotem

olej, ptotno, 47,5 x 57 cm
sygn. p.d.: Kaz. Wt. Wasilkowski

Estymacja: 19 000 - 25 000 zt

,Kobieta z kotem” doskonale wpisuje sie
w dorobek artystyczny Wasilkowskiego, sta-
nowigc przyktad jego biegtosci malarskiej,
elegancji w ukazywaniu kobiecego ciataizdol-
nosci w budowaniu poetyckiego nastroju
i tajemniczosci. Na obrazie widzimy mtoda
dziewczyne w naturalnym gescie rozbawie-
nia. Zrodtem dobrego nastroju jest kot, ktory
stoi na jej ramieniu. Jest to dos¢ nietypowa
poza dla malarskiego portretu. Mozna mie¢
wrazenie, ze modelka oraz malarz byli we
wspaniatych humorach, gdy kot wskoczyt jej
na ramie, co zainspirowato Wasilkowskiego
do obrazu. Przez tg nieformalne przedstawie-
nie, jasnosc skory i oz policzkow podkreslona
zostata mtodosc dziewczyny. W kontrascie
do jej rozbawionej twarzy, kot nie sprawia
wrazenia, aby rozumiat komizm sytuacji.
Kobieta jest ubrana dosy¢ specyficznie, ma
bogato zdobiony turban oraz luzng koszule

w kwiaty. Cate przedstawienie sprawia, ze
mtoda dziewczyna wyglada jak wrozka, do
ktorej przyszedt malarz, aby dowiedziec cze-
g0$ 0 swojej przysztosci

Obrazjest wielobarwny z przewaga cieptych
tonéw. Wszystkie materiaty sa wzorzyste,
w potaczeniu z diagonalna poza dziewczyny
i nieprzewidywalnoscia natury kota, praca
staje sie zaskakujaco dynamiczna. Dzieto jest
malowane w charakterystyczny sposéb dla
Wasilkowskiego. Ciato ludzkie malowane jest
w rozedrgany sposob sprawiajac wrazenie
ciagtego ruchu, jakby artysta uwiecznit tylko
utamek sekundy.

W swojej tworczosci Wasilkowski skupia sie
przede wszystkim na przedstawieniach ko-
biet. To w nich widzi cate bogactwo $wiata.
Do perfekeji opanowuje linie ich ciata, kolor
skory, grymas twarzy czy przedstawianie ich
temperamentow. Wszystkie portretowane ko-
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biety niosa ze soba swoja indywidualna histo-
rie. Wydaje sie, ze najpierw byt gest, usmiech,
szczegbdlny moment, ktory dostrzegt artysta
a dopiero potem pojawiat sie obraz. Kobieta
nigdy nie byta pretekstem do namalowania
pracy, wrecz przeciwnie malarz wykorzystuje
malarstwo, aby zgtebic¢ kobieca nature. Gdy-
by byt poeta pisatby o nich wiersze, gdyby
byt muzykiem, to rowniez gtéwnym zrédtem
inspiracji bytaby dla niego kobieca natura.
Jednak szczegdlnym bohaterem obrazu
jest kot. Artysta bardzo rzadko przedstawia
zwierzeta na swoich obrazach. Zazwyczaj
wszystko co znajduje sie poza modelka jest
dla niej tylko ttem. Tym razem kot jest réwnie
waznym bohaterem przedstawienia. Wyda-
je sie on potomkiem kota przedstawionego
u stop Olimpii z obrazu Maneta. Tym razem
jednak szturmem zdobyt ptétno i konkuruje
zmodelka o uwage widza.
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Z okreSleniem zas sfer, ktérym Tadeusz Styka
oddal na uslugi swa sztuke, 1acza chetnie
pojecie snobizmu, pustki wewnetrznej, nudy

i banalnosci, a wlasnie obrazy polskiego artysty,
ktory w Paryzu i Nowym Yorku ma swe stale
pracownie i rozdziela tworczos$é na te dwa
miasta, przemawiajg zupelnie inng trescia.

Nic w nich nie ma z banalnosci, nic z snobizmu
i nudy zycia, gra w tych obrazach barwny rejestr
uczué, namietnosci, pasji, szlachetnosci, falszu
i wystepku, tak jak w kazdem zbiorowisku
ludzkiem. — WITOLD BUNIKIEWICZ

(Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie - Przewodnik nr 110, Warszawa 1936, s. 7.)
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TADEUSZ STYKA
(1889 - 1954)

Portret blondynki

olej, deska, 61 x 48 cm
sygn. l.d.: TADE. STYKA, na odwrocie nalepka z nr 505

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 06.12.1998, poz. 434.
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Biala Roza

Slonce caluje listek bialej rozy
Zlocistym promieniem,

A ona oczy swe niewinne mruzy
Z tesknigcem westchnieniem.

Upragnionego szczeScia plona raje
W tem cichem westchnieniu —

I juz na wieki sloncu sie oddaje,
Drzac w jego promieniu

— ZYGMUNT ROZYCKI, 1911

21

STANISLAW EJSMOND
(1894 - 1939)

Biale réze
pastel, akwarela, papier
51 x 42 cm w $wietle oprawy

sygn. p.g.: S.EJSMOND

Estymacja: 15000 - 18 000 zt

POLSWISSART
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Czy ten malarz nie byl jednym z prekursoréw, waznych
prekursoréw malarstwa naszego wieku, gdzie krzyzowal
sie gust stylizatorski bardzo blisko secesji z juz widocznym
wplywem Cezanne-a, na skraju kubizmu?

— JOZEF CZAPSKI

(Czapski J., Jacek Mierzejewski 1883-1925, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe, Warszawa, 1989, s. 6.)
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JACEK MIERZEJEWSKI
(1883 - 1925)

Portret pani Rozy Aleksandrowicz, 1917-1923

olej, ptotno, 77,5cm x 59,5 cm

sygn. na blejtramie: Jacek Mierzejewski portr Pani Rozy Aleksandrowicz
na blejtramie papierowa nalepka: Muzeum Narodowe w Warszawie

Estymacja: 250 000 - 450 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, Muzeum Narodowe (depozyt)
Warszawa, kolekcja Jerzego Mierzejewskiego
Krakow, wtasnos¢ Rozy Aleksandrowicz

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe, Jacek Mierzejewski, Andrzej Mierzejewski, Jerzy Mierzejewski: dzieta ze zbiorow muzedw polskich i kolekcji prywatnych,

2004 (jako wtasnosc Jerzego Mierzejewskiego).

LITERATURA

Jacek Mierzejewski, Andrzej Mierzejewski, Jerzy Mierzejewski: dzieta ze zbiorow muzedw polskich i kolekcji prywatnych [katalog wystawy],

wyd. MNW Warszawa 2004, poz. 14.

Rutkowski Sz., Jacek Mierzejewski, seria: Monografie Artystyczne, tom XII, s. 16, poz. 40. (jako wtasno$¢ Rozy Aleksandrowiczowny).

Smutne spuszczone oczy kobiety, rece ztozone
na kolanach, wszystko w obrazie przekonuje nas
o melancholijnym charakterze pracy. Modelka
siedzi na jednolitym szarym tle, nic nie rozprasza
naszej uwagi od zrezygnowania bijacego z oblicza
kobiety.

Artysta prawie cate swoje zycie walczyt z wynisz-
czajaca choroba, wiec motyw Smierci byt mu
bardzo bliski. Nic wiec dziwnego, ze znalazt cos
inspirujacego w zadumanej postaci.
Przedstawienie jest piekne, twarz kobiety (jedyna
jasna plama obrazu) jest malowana w mistrzow-
ski sposob. Jako jedyny element dzieta niesie za
soba cechy charakterystyczne modela. Reszta

jej ciata jest schowana pod ciemnym strojem
i czarnym kapeluszem. Artysta chciat abysmy
skoncentrowali uwage na przejmujacym w swej
melancholii i zamysleniu obliczu sportretowane;.
Roza Aleksandrowicz prowadzita sktad materia-
tow malarskich w Krakowie. Przychodzili tu znani
malarze m.in. Jacek Malczewski, ktory namalowat
jej piekny wizerunek. Podobno Réza miata kilka
swoich portretow gdyz stynni krakowscy artysci,
w owych czasach przewaznie byli biedni i w ten
sposob odwdzieczali sie jej za otrzymywane ma-
teriaty malarskie. Delikatne sfumato nadaje catej
pracy bardzo subtelny charakter. Mieczystaw Wallis
opisat charakterystyczne malarstwo Mierzejew-
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skiego: ,Jedna z zasadniczych cech tego stylu
jest stosowanie ledwo dostrzegalnych niuanséw
barwnych, tonéw i péttondw, ktére wydobywa
przewaznie z chtodnej zielonkawoszarej lub zie-
lonkawobtekitnejtonacji. W zwiazku ze swym ma-
larstwem niezwykle subtelnych odcieni barwnych
wypracowat Mierzejewski swa wtasna technike,
zwiaszcza w malarstwie olejnym. Nie malowat alla
prima, lecz najpierw podmalowat obraz, pozniej
za$ ktadtfarbe cieniutkimi warstewkami, wcierajac
jawwarstwe poprzednia. Czesto pozwalat jednej
warstwie przeswiecac poprzez druga. Dzieki temu
otrzymywat Swietlisto$¢, mienienie sie i migotanie
tonéw.”
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Pamietam go, patrzacego ze
wzruszeniem na chlopski ogrod.
Roslinki rosly tak, jak sie zasialy,
wyzsze i nizsze wsrod trawy.
Stanislawski mowil o nich,
rozumiejac je jako istoty i nazywal
je biedactwami. Stanislawski
rozmawial prawie ze Swiatlem.

— JOZEF MEHOFFER

(,Czas” 1907, nr5,s. 1.)
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JAN STANISLAWSKI
(1860 - 1907)

Wies$ na Ukrainie

olej, deska, 23,5 x 31 cm w $Swietle oprawy
sygn. L.d.: JAN STANISEAWSKI

Estymacja: 35000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna

POLSWISSART

74

75



POLSWISSART

76

Jacek Malczewski ze sztaluga, fot. Agencja Forum

Polska — to te pola, miedze, wierzby
przydrozne, nastroj wsi o zachodzie
slonca, ta chwila tak jak teraz — to wszystko
jest bardziej polskie niz Wawel, to jest

to co artysta-Polak powinien sie przede
wszystkim stara¢ wyrazic.

(wywiad z Jackiem Malczewskim w ,Wiadomosciach Literackich”z 1925r.)

JACEK MALCZEWSKI

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych
w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole des Be-
aux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Radomiu. Dzie-
cinstwo spedzit w rodzinnym wspélnie ze starsza
siostra Bronistawa urodzona w 1853 ., mtodszym
bratem Teodorem urodzonymw 1857 r.i mtodsza
siostrg Helena urodzona w 1861 r. W 1865 roku
zmart brat artysty, co zwrécito jego uwage w strone
mistycyzmu i duchowosci. Wydarzenia Powstania
Styczniowego byty znamienne dla jego przysztej
twérczosci. Wychowany w patriotycznej atmos-
ferze domu rodzinnego oraz ksztatcony miedzy
innymi przez wybitnego literata Alfonsa Dygasin-
skiego wybitnego pedagoga, uczestnika powsta-
nia styczniowego i pisarza pozytywistycznego,
Malczewski obierze pdZniej watek patriotyczny
za wiodacy dla catej swojej tworczosci co znajdzie
wyraz w obrazach syberyjskich, wielu przedsta-
wieniach Ellenai, ale takze licznych symbolach
na jego obrazach: kajdanach, jakuckiej czapce,
wojskowym szynelu, o ktérym w przysztosci po-
wie, ze byt mu wiernym towarzyszem przez cate
zycie. Juz w czasach nauki w gimnazjum Jacek
Malczewski poznat Jozefa Brandta, ktory czesto
bywat w Radomiu u swojego wuja Stanistawa
Lessla. W 1872 r. pokazano Matejce prace mtodego
Malczewskiego. Jan Matejko skierowat list do jego
ojca w ktérym pisat: Rysunki kreslone reka syna
Panskiego Jacka, zdaja sie wskazywac i obiecywac
nieposledni talent malarski, ktérego rozwiniecia
nie nalezy moze zbyt dtugo przetrzymywac. Za

sprawa tej sugestii w 1873 r. Jacek Malczewski
przerwat nauke w gimnazjum i zostat przyjety na
pierwszy rok studiéw w Szkole Sztuk Pieknych.
W 1874 r. podczas pobytu w Radomiu namalowat
swoj pierwszy olejny obraz Portret siostry Heleny
przy fortepianie. We wczesnym okresie tworczosci
malowat w duchu szkoty Jana Matejki. Byty to
utrzymane warsztacie akademizmu XIX wiecznego,
portrety, sceny rodzajowe i tematy zwigzane z mar-
tyrologia Polakow po powstaniu styczniowym
(Smier¢ Ellenai, Niedziela w kopalni, Na etapie,
Wigilia na Syberii). Od lat dziewiecdziesigtych XIX
wieku tworzyt obrazy o tresciach symbolicznych
z przenikajacymi sie watkami patriotycznymi,
biblijnymi, basniowymi, literackimi i alegorycz-
no-fantastycznymi. Ponadto malowat wiele portre-
tow, gtdwnie w pejzazu, oraz wyjatkowo waznych
dla odczytania postaci tego artysty autoportretow.
W 1880 podrézowat do Wtoch. W latach 18841885
jako artysta wziat udziat w naukowej ekspedycji
Karola Lanckoronskiego d o Matej Azji. Byt takze
w Gregji i we Wtoszech. W latach 18851886 prze-
bywat przez kilka miesiecy w Monachium. Po
powrocie zamieszkat na state w Krakowie, gdzie
byt przede wszystkim profesorem w Szkole Sztuk
Pieknych przeksztatconejw 1900 roku w Akademie
Sztuk Pieknych. Dwukrotnie tez mianowany byt
jej rektorem. Latem 1886 roku na weselu corki
profesorostwa Janczewskich artysta poznat Marie
Gralewska z ktora rok pozniej wziat Slub w kosciele
Mariackim. Rok pozniej urodzita sieim cérka Julia,

7

aw 1892 r. Rafat - przyszty malarz. Okoto 1892 r.
i pobytu w Monachium rozpoczyna sie w twérczo-
$ci malarza faza dojrzatego symbolizmu z zawsze
obecna problematyka losu, ojczyzny, cztowie-
ka, artysty, sztuki. Doswiadczenia monachijskie,
mitodopolska atmosfera Krakowa, a takze klimat
domu rodzinnego, potaczyty siei dojrzaty wielkich
symbolicznych obrazach Melancholia i Btedne
koto. W 1898 r. $mier¢ matki a jeszcze wczesnie]
ojca oraz brata odcisneta mocne, smutne pietno
na dzietach Malczewskiego. Refl eksja nad zyciem,
przemijaniem i $miercia, zostanie uosobiona na
obrazach w postaci aniota $mierci - Thanatosa.
Okoto 1900 . artysta zwiazat sie z Marig Balowa,
ktora byta przez lata najwieksza sposrod muz arty-
sty. Mito$¢ ta zawazyta na charakterze twérczosci
Jacka Malczewskiego, ktéry przedstawiat Marie
we wszelkich obliczach - jako dumna Polonie,
zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna Tha-
nathos i zwodnicza chimere. Malczewski oprécz
pracy na krakowskiej Akademii dziatat aktywnie
w krakowskim Srodowisku artystyczny i kultural-
nym. Nalezat do Towarzystwa Artystow Polskich
L,Sztuka”, ktorej w 1897 r. byt wspotzatozycielem
oraz od 1908 r. do Grupy Zero, z ktorymi licznie
wystawiat. W ostatnich latach zycia przebywat
gtownie w Lustawicach i Charzewicach k. Zakli-
czyna. Pod koniec zycia dotkniety $lepota, zmart
8 pazdziernika 1929 r.



(...) jest to gleboki poeta

i ogromny, do samego dna
oryginalny talent malarski,
zlaczeni w jednym czlowieku.
Niekiedy przychodzi
zalowac, ze z tej glebokiej
poezji, z tego bogactwa mysli
i uczuc¢, nie mozna znac nic
wiecej nad to, co z wielkim
talentem, lecz zaciesnionymi
srodkami malarstwa,
ukazuja jego obrazy.

— STANISEAW WITKIEWICZ

(,Krytyka”, Krakow, 1903, R. 5,7. 2, 5. 113.)

Malarstwo Malczewskiego byto silnie zako-
rzenione w polskosci, jej tradycjach, pejza-
zachifolklorze. Pejzaz stanowi istotna czes¢
dorobku artysty, czesto majac bezposrednie
odniesienie do konkretnych miejsc drogich
jego sercu. Jednym z takich waznych dla Mal-
czewskiego miejsc byt dwér w Lustawicach,
ktory nalezat do siostr artysty — Bronistawy
i Heleny. Malowniczo usytuowany nieopodal
doliny Dunajca pod Zakliczynem stanowit
idealne miejsce wytchnienia a zarazem zro-
dto inspiracji. W ostatnim dwudziestoleciu
swojego 7ycia, Jacek Malczewski bardzo cze-
sto przebywat na ziemi zakliczynskiej. Zwtasz-
cza od czasu ustapienia z funkcji profesora
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w 1921
roku, czesto podrézowat do Lustawic lub do
Charzewic, gdzie powstato wiele kompozycji
pejzazowych, a takze portrety i autoportrety.
W Charzewicach mieszkata cérka malarza
Julia, w Lustawicach - siostry: Bronistawa
i Helena. Ten wybitny polski malarz, urze-
czony zakliczynskim krajobrazem, uczynit go
niemalze motywem przewodnim w ostatnich
latach swej tworczej pracy. Park z pieknym
starodrzewiem i dwor o biatych $cianach
z kolumnowym gankiem goscity na wielu
obrazach Malczewskiego. O tym jak dobrze

artysta czut sie w Lustawicach niech swiadczy
fakt, ze zatozyt w dworze swoja mata pracow-
nie malarska, w ktorej nie tylko sam tworzyt
aleiuczytrysunku utalentowane plastycznie
okoliczne dzieci.

Pragnat zarejestrowac nie tylko okoliczny
pejzaz, ale i ludzi zwigzanych z ta ziemia.
Z Lustawic wtasnie, gdzie wybitny malarz
dysponowat letnig pracownia wzniesiona
w parku dworskim, pochodzi wiele jego
znakomitych, péznych obrazéw, ,Przeka-
zanie palety”, ,Pusty dwdér”, okoliczne pejza-
7e, widoki pobliza dworu oraz tryptyk ,Moj
pogrzeb.”

Oferowany obraz ,Willa w Lustawicach”
z 1924 roku z fragmentem werandy i ota-
czajacego ja ogrodu nawiagzuje do cyklu
alegorycznych prac artysty namalowanych
w pierwszej potowie lat 20. Zaliczato sie do
nich siedem obrazéw: ,Juztan zzety”, ,Ogrod-
niczka”, ,Fascynacja”, ,Upojenie”, ,Zgon”,”...”
(tytut nieokreslony), ,Uwolnienie”. Na pierw-
szym planie opisywanego obrazu znajduje sie
opustoszaty ganek z mocno zarysowanymi
kolumnami podtrzymujacymi zadaszenie,
poza ktorym rozcigga sie widok na fragment
ogrodu zamkniety pawilonem stojacym na
koncu Sciezki. Wysokiej klasy artystycznej
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Willa w Lustawicach, 1924

olej, ptyta, 70 x 49 cm

sygn. l.d.: J. Malczewski 1924 18/10,
na odwrocie papierowa etykietka

Z mMaszynopisowym opisem pracy

Estymacja: 200 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, 12.03.2013, poz. 22.
Krakéw, kolekcja prywatna
Polswiss Art, 03.04.2011, poz. 5.

kompozycja taczy w sobie afirmacje natu-
ry i typowa dla tworczosci Malczewskiego
warstwe symbolicznag. Opustoszaty ganek
uparcie przywodzi na mysl samotnos¢ ludz-
kiej jednostki w otaczajacym ja Swiecie.
Refleksja ta towarzyszyta Malczewskiemu
coraz czesciej w ostatnich latach jego Zycia.
Kompozycja jednak nie jest smutna w swym
charakterze, przepetnia ja raczej atmosfe-
ra wyciszenia, kameralnosci. Czu¢ niemal
ten spokdj przedpotudnia, cisze ogrodu,
ktérego roztozyste korony drzew sg jedy-
na ucieczka od stonca. Atmosfera sérénité
stata sie nadrzedna wartoscia lustawickich
kompozycji rozwigzanych w dwojaki spo-
sob: zwidokiem na dom i ganek dworu wraz
zprzylegtym trawnikiemi drogg lub ze scena
rozposcierajaca sie na park i dalej poza jego
granice. Obrazom tym towarzyszy za kazdym
razem aura pogodnego dnia. Nie ma w nich
miejsca na zime badz zmierzch. Schorowa-
ny i przeczuwajacy zblizajacy sie kres zycia
Malczewski maluje lustawicki ogrod bedacy
apoteoza zycia w jego rozkwicie, zycia, kto-
remu towarzysza uczucia spokoju, ukojenia
i wewnetrznej zgody na to co nieuniknione.
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Stacja kolejowa Gromnik — a stad jeszcze dwanascie
kilometrow konmi do Luslawic, gdzie obecnie stale
przebywa Jacek Malczewski. Okolica — typowa

dla podkarpackich stron zachodniej Malopolski.
Po pohltoragodzinnej jezdzie wida¢ na prawo od
szosy duza, elipsoidalna kepe drzew: Luslawice.
(...) Skrecamy i po kilku minutach zajezdzamy
przed dwor. Ganek z czterema bialymi filarami

i dluga plaskosé parterowego domu. Dawny palac
Lanckoronskich, jak sie pozniej dowiedzialem.

(...) dlugie godziny spedzam na rozmowie

z Malczewskim. Chodzimy po ogrodzie, albo
siedzimy na werandzie i gawedzimy.

— JAN BRZEKOWSKI (1925)

(Jacek Malczewski o sobie. Wywiad wiasny, [w:] ,Wiadomosci Literackie”, 1925, R. 2, nr 30/82.)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Pejzaz z Lustawic, po 1921

olej, tektura, 40,5 x 32
sygn.p.d.:J.Malczewski

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA
Krakoéw, kolekcja prywatna
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Dziecko jest symbolem poczatku.

Nowego Roku, poranka, wiosny,

zwigzku z natura, plodnosci, czystoSci,

nieskazonego stosunku do zycia,

niewinnosci, niewiedzy, glupoty,

spontanicznosci.

(Kopalinski W., ,Stownik Symboli”, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa, 2001, s. 76.)
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ELIASZ KANAREK
(1902 - 1969)

Dziewczynka z lalkq, 1935

olej, ptétno, 61,5x 51 cm

dedykowany i sygn. p.d.: Panu Tadeuszowi na pamiatke E. Kanarek 1935

Estymacja: 35000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, 19.10.2008, poz. 80.

Eliasz Kanarek studiowat w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego. Byt cztonkiem Bractwa Sw.
tukasza, ktére zostato zatozone podczas
studenckiego pleneru w Kazimierzu Dolnym
w 1925 roku. Ich cechg wspolna byta inspiracja
sztuka holenderska XVI i XVIl wieku. Chcieli or-
ganizowac prace artystyczna na wzor srednio-
wiecznego cechu. Spotykali sie na walnych
zgromadzeniach, a decyzje podejmowata
kapituta. Malowali sceny historyczne, rodza-
jowe, biblijne oraz pejzaze i portrety. Wraz
z Bractwem Kanarek namalowat siedem hi-
storycznych obrazéw przeznaczonych do sali
honorowej pawilonu polskiego na Wystawie
Swiatowej w Nowym Jorku w 1939 roku. Dzia-
talnos¢ grupy zostata przerwana przez wybuch

Il wojny $wiatowej. Na ten niespokojny okres
Kanarek wyprowadzit sie do Standw i pozostat
tam po zakonczeniu walk.

Kanarek poza grupa malowat przede wszyst-
kim portrety kobiet, dzieci, sceny rodzajowe,
martwe natury i krajobrazy. Poza praktyka
malarska zajmowat sie scenografia (przykta-
dowo do filmu ,Dzikie Pola” rezyserii Jozefa
Lejtesa), grafika ksiazkowa (ilustracje do zar-
tobliwego wydawnictwa reklamowego Lasow
Panstwowych ,Mr.Pickwick in Timberland”)
Jego twdrczos¢ byta poczatkowo utrzymywa-
naw ciemnej tonacji, nastepnie konsekwent-
nie rozjasniajac palete artysta zblizyt sie do
nurtu koloryzmu. Malarz czesto przedstawiat
swoje postacie w przerysowany, groteskowy
sposob, niekiedy je deformujac.
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Oferowany obraz, przedstawia portret dziew-
czynkizlalka. Nie ma w nim wyzej wspomnia-
nego przerysowania czy deformacji. Kanarek
prowadzi obraz tak, aby oddac rzeczywisty
portret dziewczynki nie przeinaczajac go.
Twarz matej modelki jest malowana z dbato-
$cia szczegbtu, w szczegolnosci zachwycajace
sg jej oczy. Tto jest zaznaczone bardzo sche-
matycznie, nie odciggajac uwagi od gtéwnego
tematu obrazu. Cata uwaga Artysty skupia
sie na twarzy dziewczynki, jej sukienka, reka
oraz lalka, ktorg trzyma, sa jedynie ttem dla
jej niewinnego, Swiezego spojrzenia. Mozliwe,
ze jest to corka kogo$ znajomego, poniewaz
na licu obrazu wraz z sygnatura znajduje sie
dedykacja: ,Panu Teodorowi, na pamiatke”
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(Stanistaw Ignacy Witkiewicz, autoportret z 1938 roku, Forum)

Calosc¢ dziela stworzonego przez Firme
Portretowa to nie tylko szereg wizerunkow
pojedynczych ludzi, jest to przede wszystkim
obraz Swiata, ktory skonczyl sie we wrzesniu
1939 roku. Ale jest tez Firma, jako calosé¢,
zapisem przemyslen Witkacego o sztuce jako
procesie tworczym, ktorego wyniki zaleza od
przyjetej konwencji, od warunkow w jakich
powstaje dzielo, od psychiki artysty,

jego doswiadczen i mozliwosci w danym

momencie.

(Zgodzinska-Wojciechowska B., Zakiewicz A., Witkacy. Kolekcja dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza

w Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Warszawa, 1996, s. 23.)

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ

Poszukujacy swojej artystycznej drogi Witkacy
w latach dwudziestych opracowat koncepcje Czy-
stej Formy, ktéra negowata realizm i naturalizm
w sztuce. Wedtug artysty tres¢ dzieta miata mie¢
niewielkie znaczenie i mogta by¢ zupetnie dowol-
na, natomiast istotnym sktadnikiem stawata sie
forma. Jej dziwnos¢, nieliniowosc i brak harmo-
nii miaty wstrzasna¢ odbiorca, skonfrontowac
g0 z nieznanym i zmusi¢ do gtebszych przezy¢.
Teorie te nie zostaty przyjete ze zrozumieniem
przez $rodowisko artystyczne, Witkacy czut sie
w zwiazku z tym wypchniety poza jego margi-
nes i rozgoryczony. Dat temu wyraz w powiesci
,Pozegnanie jesieni” (1925) piszac: ,Minety czasy
metafizycznej absolutnosci sztuki. Sztuka byta
dawniej jesli nie czyms Swietym, to w kazdym
razie ,$wietawym” - zty duch wcielat sie w ludzi
czynu. Dzi$ nie ma w kogo - resztki indywiduali-
zmu Zyciowego to czysta komedia - istnieje tylko
zorganizowana masai jej studzy. Od biedy zty duch
przeniost sie w sfere sztuki i wciela sie dzis w zde-
generowanych, perwersyjnych artystow. Ale ci
nikomu juz nie zaszkodza ani pomoga: istnieja dla
zabawy ginacych odpadkow burzuazyjnej kultury”.
W tym samym roku zrezygnowat zupetnie z ma-
larstwa sztalugowego i zatozyt Firme Portretowa
,S. I. Witkiewicz”. Dla swoich klientow opracowat
szczegdtowy Regulamin. Portrety malowane pa-

stelamiikredkami na papierze podlegaty surowej
typologii. Nierzadko powstawaty pod wptywem
silnie odurzajacych lekow, alkoholu i narkotykow
a sam artysta dokumentowat swoj stan firmujac
prace specjalnym autorskim kodem. Réznorod-
nos¢ portretow stworzonych przez Witkacego jest
ogromna. Fantazja i poczucie humoru z jakimi
operowat artysta powoduja iz kazdy z nich jest
wyjatkowy. Dziatalno$¢ portretowa ekscentryczne-
go artysty jakim niewatpliwie byt Stanistaw Ignacy
Witkiewicz przyniosta mu stawe i uznanie i zalicza-
na jestdo jednego z najdtuzej trwajacych cyklow
malarskich w historii polskiej sztuki nowoczesnej.
Pierwszy z dwoch oferowanych portretéw na-
malowat artysta w 1933 roku. Sportretowana
w ujeciu trzy czwarte mtoda kobiet o nieco me-
lancholijnym, zamyslonym spojrzeniu wielkich
oczu to posta¢ zdecydowanie petna uroku ale
i tajemniczosci. Portret utrzymany jest w konwen-
cji nacechowanej powaga. , Typ B, za 250 zt, byt
zamawiany najczesciej. Bytdla obu stron, zaréwno
dla artysty jak i dla klienta - stosunkowo ,bez-
pieczny’, jako ze zaktadat obiektywny stosunek do
modelaiwykluczat karykaturalne przerysowania.
Niewykluczat ,tadnosci” w portretach kobiecych.
Rezultatem przyjecia tej konwencji byty portrety
o wiernie odtworzonych twarzach, na ogot dos¢
powazne, ze szkicowo potraktowanym popiersiem
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na schematycznym, przewaznie abstrakcyjnym,
choc czesto bardzo kolorowym tle.” (Zgodzinska-
-Wojciechowska B., Zakiewicz A., Witkacy. Kolekcja
dziet Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku, Warszawa 1996,
s.21).

Drugi z oferowanych portretéw nalezy do serii
wizerunkow w typach Bi E (badz mieszanych B+E)
charakteryzujacych sie realizmem niemalze foto-
graficznym. Ze szczeg6lna emfaza potraktowane
sg oczy modeli zaréwno dorostych jak i dzieci.
Widoczne jest to w oferowanym Portrecie, ktory
skupia w sobie wszystkie charakterystyczne dla
tego gatunku cechy. Portret kobiety wykonany
w sierpniu 1938 . bardzo dobrze spetnia te zatoze-
nia, chod artysta nieco urozmaicit do$¢ typowy wi-
zerunek wprowadzajac nietypowe lekko jaskrawe
tto rozwietlajace gtowe i ramiona modelki. Sta-
ranne opracowanie gtowy oraz wtoséw utozonych
w misterne pukle, podobnie jak powigkszenie
oczu o nieruchomym, jakby ,szklanym” spojrze-
niu to cechy charakterystyczne dla portretow
wykonywanych przez Witkacego w 2. potowie lat
trzydziestych, kiedy mode ksztattowat rodzacy sie
wowczas kult gwiazd filmowych oraz ich fotosy.



Witkiewicz w kazdym swym
portrecie obnaza czastke duszy
czlowieka. (...) Rysy twarzy
zmieniaja sie bardzo rzadko,
lecz zmieniaja sie nieustannie
nastroje, mysli, przezycia. Pastel
— ta wymarzona dla Witkiewicza
technika — pozwala mu kilkoma
czasem blyskawicznemi
pociagnieciami zdemaskowacé
najtajniejsze uczucia czy starannie
skrywane Smiesznostki.

— MIECZYSEAW CHOYNOWSKI (1932)

(Choynowski M., Model j Artysta, [w:] ,Naokoto $wiata”, 1932, nr 104, s. 38.)
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(1885 - 1939)

Portret kobiety, 1933

pastel, papier, 63 x 49 cm w Swietle oprawy
sygn. L.d.: Witkacy 1933 XI NP N[, p.d.: (T.B.)

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Rysowane przewaznie
pastelem portrety nosza na
sobie pieczec niecierpliwosci
reki i wyjatkowego daru
charakterystyki, umiejetnosci
przenikniecia w cudza
psychike, wydzierania jej
tego, co w niej najtajniejsze.

(Witz I, Polscy malarze. Polskie obrazy, wyd. Nasza Ksiegarnia, Warszawa, 1970, s. 445.)
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ
(1885 - 1939)

Portret kobiety, 1938

pastel, papier, 69 x 49 cm w Swietle oprawy
sygn. p.g.: Ignacy Witkiewicz 1938 9 VIII (T.B+E) (NP+P)

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt
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ALEKSANDER LASZENKO
(1883 - 1944)

Scena arabska (Le Caire), 1928

olej, sklejka, 67 x 87,5 cm
sygn. p. d.: A. Laszenko Le Caire’ 28

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt
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SOTER JAXA-MALACHOWSKI
(1867 - 1952)

Zagléwki nocq

gwasz, tektura, 50 x 70 cm w Swietle oprawy 47 x 68
sygn. p.d.: S. Jaxa

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt
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...Weiss nie dyktuje modelowi
pozy, nie wygina i nie wykreca
mu czlonkéw, w poszukiwaniu
niezwyklych ruchow. Patrzy
na niego. Obserwuje go.
Inspiruje sie nim. Piekno

jest zawsze naturalne.
Najbardziej nieSmiertelne

sa pozy, ktoére stwarza sama
natura. Czestokro¢ w czasie
pauzy, kiedy znudzony model
przerzuca gazete, nie zwracajac
uwagi, czy kto na niego
spoglada, Weiss bierze kartke
papieru i zaczyna szkicowac...

(Swierz S., Wojciech Weiss, [w]: ,Sztuki piekne”, r. 2, 1925-1926, ss. 152-153.)

Historia przedstawien kobiecych aktéw
siega poczatkow sztuki. Od personifikacji
ptodnosci, przez renesansowe pieknosci,
az po ciche akty anonimowych kobiet, kto-
rych naturalno$¢ ciata zachwycita malarzy
i znalezli w niej tworcza inspiracje. Nagos¢
bywata kontrowersyjna, byta pokazywana
pod pretekstem przedstawien bostw wy-
gietych i upozowanych. Musiata przejs¢
daleka droge, aby malarz mogt sportreto-
wac zwyczajna kobiete, w naturalnej pozie,
przy czynnosci tak prozaicznej, jak czytanie
gazety. Weiss malowat pejzaze, martwe na-
tury, kompozycje fantastyczne i rodzajowe,
oraz sugestywne, zmystowe akty. Namalowat
niesamowita liczbe obrazéw przedstawiaja-
cych swoja zone, jednak nagie portrety prak-
tycznie zawsze przedstawiaty kogo$ innego.
Artysta doskonale umiat uchwycic tektonike
ludzkiego ciata sposdb, w jaki odbija sie od

niego $wiatto i bezpretensjonalnos¢ nagosci,
gdy jest uwieczniona w catym swoim natu-
ralnym gescie.

Portretowana kobieta uwieczniona na ob-
razie jest petna spokoju, jakby nie zdawata
sobie sprawy ze swojej nagosci. Jej kom-
fortowe zachowanie sprawia, ze nie wyste-
pujemy w roli 0séb ja podgladajacych, mo-
delka pozwala nam na siebie patrze¢ albo
nie zdaje sobie sprawy z naszej obecnosci.
Pograzona w lekturze, naturalnie spoczywa
nasiedzeniu. Z obrazu emanuje spokdj, opty-
mizm oraz cisza. Mozemy sobie wyobrazac,
ze uwieczniony zostat jaki$ poranek gdzie$
pomiedzy poranna toaleta i $niadaniem.
Artysta zastat taki widok, nie planowat go,
nie ingerowat, tylko zapisat moment w cza-
sie, ktory wydat mu sie magiczny. Obraz jest
malowany cieptymi kolorami, czu¢ w nim
Swiatto, letni dzien i brak pospiechu. Weiss
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WEISS WOJCIECH
(1875 - 1950)

Czytajqca

olej, ptétno, 100 x 85 cm
sygn. p.d. monogramem: WW, na odwrocie
piecze¢ z numerem 42

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

nie tyle co sportretowat kobiete, ale cata at-
mosfere tego momentu. Kobieta juz dawno
temu wstata, ubrata sie i ruszyta dalej w po-
goni za obowiazkami. Jej ciato sie zestarzato
i przestato juz jej stuzy¢. Jednak na obrazie
nadal jest wolny, leniwy, ciepty dzien a ko-
bieta nadal jest mtoda. ,Pobozni - ktorzy
ida do zrédta natury, by zaczerpnac¢ wody
zycia. Bezbozni - ktérzy przecza naturze, lecz
tylko przetwarzaja i oddychaja cudzymi wy-
pocinami. Musimy kochac bezinteresownie
idee malarstwa, aby dotknac sie misterium
natury. Obraz - to zrealizowany zachwyt - to
list mitosny”. - Wojciech Weiss w odpowiedzi
na ankiete ,Gtosu Plastykow”
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Jest on mistrzem w wydobywaniu
charakterystycznego wyrazu w obliczu
i rekach czlowieka. W razie, jezeli
dostrzeze jakis szczegoél istotny, jakies
piekno skrytych boléw, lub cierpien
duszy, podkresla te szczegoly, wydobywa
je na jak z niebywala SmialoScia,

nie wahajac sie nawet dochodzi¢ do
tego punktu w charakteryzacji, gdzie
rozpoczyna sie karykatura.

— HENRYK ZBIERZCHOWSKI

(Zbierzchowski H. Z pracowni artystow polskich w Paryzu, [w:] , Tygodnik Ilustrowany”, 1910, nr 35.)
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GOTTLIEB LEOPOLD
(1879 - 1934)

Studium aktéw

tusz na podrysowaniu kredka, papier, 26,5 x 37 cm
sygn. p.d.: l.gottlieb

Estymacja: 10 000 - 15000 zt
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(Olga Boznariska w swojej paryskiej pracowni, fot. Olszanka, East )

Obrazy moje wspaniale
wygladaja, bo sa prawda, sa
uczciwe i panskie, nie ma w nich
malostkowosci, nie ma maniery,
nie ma blagi. Sa ciche i zywe
ijak gdyby je lekka zaslona od
patrzacych dzielila. Sa w swojej
wlasnej atmosferze.

— OLGA BOZNANSKA (1909)

(Blumoéwna H., Olga Boznarnska 1865-1940, seria: Materiaty do dziejow sztuki i kultury nr 9,
wyd. Panstwowy Instytut Historii Sztuki, Warszawa, 1949.)

OLGA BOINANSKA

Tworczos¢ portretowa Olgi Boznanskiej wymy-
ka sie jednoznacznej, akademickiej klasyfikacji.
W gatunku tym zamkneta artystka swoje niekon-
wencjonalne, oryginalne i zrywajace z dotychczas
panujacymi kanonami podejscie do malarstwa.
Jej tworczos¢ w tym wzgledzie jest wyjatkowa
i zupetnie odrebna gdyz nie znalazta kontynu-
atoréw ani tez nie wptyneta na nowopowstajace
kierunki.

,Podziwiatem nowe dzieto panny Boznanskiej ...
malowane doskonale i jako portret wyborne ...
No, moj Bozeijaksie tu teraz bra¢ do malowania,
kiedy panna Boznanska juz tak swietnie maluje,
jakze dtugo trzeba by czekaé - zanim by sie tak co
wykonac umiato, a tu - kto wie - ile na wszystko
czasu mamy” pisat w swoich dziennikach Stani-
staw Wyspianski w 1890 roku (Olga Boznanska
w Akademii [katalog wystawy], Krakdw 2005,
s. 12). Boznanska studiowata wowczas juz od
pieciu lat w Monachium ale do Krakowa regu-
larnie wysytata efekty swojej pracy i postepow
w nauce. Nie tylko Wyspianski pozostawat pod
silnym wrazeniem talentu mtodej malarki. Hen-
ryk Rodakowski, najwybitniejszy dziewietnasto-
wieczny polski twérca portretow, pisat odnoszac
sie do jednej z prac Boznanskiej uhonorowane]
ztotym medalem w Wiedniu w 1894 roku: ,Wielkie
powodzenie, jakie portret malowany przez Panig
ma na wystawie wiedenskiej, wywotuje gorace we

mnie zyczenie, by robota Pani ucieszy¢ Krakowia-
now. - Chciej nam taskawa Pani da¢ sposobnosc
podziwiania Twojej pracy i radowania sie Twoim
talentem” (Olga Boznanska w Akademii [katalog
wystawy], Krakdw 2005, s. 13).

Okres monachijski, zakonczony przeprowadzka
do Paryza w 1898 roku, miat decydujacy wptyw
na tworczos¢ portretowa artystki. W Monachium
ostatecznie wykrystalizowat sie uzywany przez nig
warsztat. Paleta barw, ktdrej - poza paroma kolora-
midodanymina pdzniejszym etapie - pozostanie
do konhca wierna zawierata monochromatyczne
barwy: szarosci, brazy i czernie, biele, roze i ziele-
nie. Jesli chodzi o technike Boznanska malowata
juz wowczas niemal wytacznie obrazy olejne na
podtozu tekturowym, bardzo rzadko uciekajac
sie do pasteli. Nie stosowata gruntowania, sucha
farbe ktadta wprost na powierzchni podobrazia
czesto na koniec zdrapujac jej nadmiar nozem
i odstaniajac tym samym tekture. Tekture zapra-
wiata samym klejem kostnym, ktory potegowat
wchtanianie spoiwa olejnego z farby. Nigdy tez
nie stosowata werniksu. Powyzszy warsztat dawat
jako rezultat rozwibrowana i lekkg materie, ktéra
,stapiata w integralna malarska cato$¢ postac
modela i otaczajaca go przestrzen” (Krol A, Robota
Pani ucieszy¢ Krakowianow. . .czyli wystawiajac
Boznanska, w: Olga Boznanska w Akademii [ka-
talog wystawy], Krakow 2005, s. 15).
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Boznanska znana byta z pieczotowitosci z jaka
przygotowywata kazdy obraz. Byta mistrzynia
Swiatta, ktorym operowata z wielkim kunsztem,
wydobywajac z modela to, co byto dla niej naj-
cenniejsze - jego wnetrze. Doskonate opanowa-
nie owego malowania $wiattem wida¢ w portre-
tach reprezentacyjnych, w ktérych rozproszona
i sttumionailuminacja sprawiata, ze uwaga widz
skupiata sie catkowicie na twarzy i dtoniach por-
tretowanego. Mistrzowska, wnikliwa i niezwykle
precyzyjna charakterystyka psychologiczna
modela cechuje wizerunki jej pedzla. Nie jest to
jednak diagnoza postawiona w sposéb oczywi-
sty. Postaci portretowanych wydaja sie bowiem
skryte za tajemnicza mgta i cho¢ kontury ich
sg niewyrazne to zabieg ten, stosowany przez
artystke celowo, zmuszat widza do spojrzenia
dalej - ku wnetrzu modela, w jego sfere duchowa.
Dla Boznanskiej niewazne byty fizyczne piekno
czy brzydota, mtodos¢ czy staros¢. Niewazny byt
wreszcie status spoteczny portretowanej osoby.
Jakojednaz nielicznych potrafita w petni oddac
to, co ukryte przed wzrokiem. Owo odkrywanie
ukrytej prawdy o cztowieku byto nadrzednym
celem Boznanskiej i stanowi niezaprzeczalna
esencje portretow jej autorstwa.



(Olga Boznanska na ulicach Paryza)

Przybycie do Paryza w 1898 roku byto spetnie-
niem wielkiego marzenia mtodej Olgi Boznan-
skiej. Miasto to znata juz dobrze, przyjezdzata do
Francji bowiem w matka parokrotnie a w stolicy
byta po raz pierwszy jako 13-letnia dziewczynka,
w 1878 roku, na wystawie Swiatowej. Paryz ocza-
rowywat ja z kazdym pobytem coraz bardziej, tak,
ze studiujacjeszcze w Monachium czynita usilne
starania by swe drogi poprowadzi¢ wreszcie nad
Sekwane. Gdy wreszcie jej sie to udato Boznan-
ska byta juz uksztattowang artystka. Jej portre-
ty pokazywane na rozlicznych wystawach we
Francji budzity wielkie zainteresowanie i podziw.
Niejednokrotnie krytyka doszukiwata sie w nich
wptywow rodzimego malarstwa, co Boznanska
przyjmowata z oburzeniem. Uczuciu temu dawata

upust m.in. w listach do Marcina Samlickiego:
Lllez gtupstw napisano o wptywie francuskim na
moja tworczos¢. Wedtug jednych bytam uczenni-
ca Carriere’a. Owe lekkie podobienstwo sposobu
patrzenia na modela wyptyneto na wyciaganie
podobnego wniosku. Tymczasem analogie nie
musza koniecznie wyptywac z zaleznosci. Zanim
przybytam do Paryza, poglad mdj na sztuke tak
siejuz skrystalizowat, iz dalszy jego rozwoj szedt
po wytycznej zdecydowanej. (...) Carriere, kto-
remu moj kuzyn Mordant pokazat moje obrazy,
chwalit bardzo i rzekt: ‘Nie mam co dorzucic,
ona wie dobrze, dokad idzie” (Samlicki M., Olga
Boznanska, w: ,Sztuki Piekne” 1925-26, nr 3).
Konsekwencja z jaka Olga Boznanska postepo-
wata obrana przez siebie Sciezka zjednata jej
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uznanie w Paryzu i w szybkim czasie zyskata sobie
miano artystki niezaleznej. Pierwsze lata poby-
tu w stolicy Francji nacechowane sa wytezona
praca, niemalze mnisimi trybem zycia - artystka
rzadko wychodzita z pracowni poswiecajac sie
prawie wytacznie malowaniu. Z powodu wro-
dzonej nieSmiatosci nie dawata sobie sama zbyt
wielu okazji by poznawac nowych ludzi. ,Gdyby
nie oddaniibezinteresowniznajomi, prawdopo-
dobnie niesmiato$¢ nie pozwolitaby Oldze na-
wigzac kontaktow, ktore dopomogty jej osiagnac
dosyc¢ znaczaca pozycje w paryskim srodowisku
artystycznym przed pierwsza wojng” pisze Maria
Rostworowska w biograficznej opowiesci o Oldze
Boznanskiej (Portret za mgta, wyd. Terra Nova,
Krakéw 2003, s. 119).

Czemu, Panie, sie tak
dla mnie zmieniles a ja

zostalam sama. Serce sie

moje do Ciebie rwie,
tesknota zabija. (...)

Mysla gonie po polach,
wyobraznia oddycham
powietrzem naszym i dusza
jestem przy Tobie, ktéry

ten list pisales.
— Olga Boznanska

(odreczne zapiski artystki na korespondencji od Jézefa
Czajkowskiego, [w:] Kuzniak A., Boznariska. Non finito,
Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2019, ss. 138-139.)

W trakcie rutynowych prac konserwatorskich
lica ,Kobiety w biate]j bluzce” na odwrocie ob-
razu odstonieto druga kompozycje, ktéra znaj-
dowata sie catkowicie zakryta pod przyklejonym
don papierem. Podczas delikatnego zabiegu
usuwania papieru powoli ukazywat sie zarys
dwoch postaci. Po ostatecznym oczyszczeniu
odwrocia oczom ukazat sie portret kobiety
i mezczyzny, zdradzajacy cechy kompozycji nie-
ukonczonej. Z dwéch ujetych postaci fizjonomia
miodej kobiety, zwréconej do widza bokiem, jest
w bardziej zaawansowanym stadium opracowa-
nia, rysy twarzy bardziej zdefiniowane. Postac
mezczyzny ukazana en face jest daleko bardziej
schematyczna, pozwala jednak wywnioskowac,
ze chodzi o osobe mtoda, w wieku zblizonym
do sportretowanej obok kobiety.

Analiza porownawcza wczesnych autoportretow
Olgi Boznanskiej pozwala wysnuc przypuszcze-
nie, ze sportretowana w odkrytej kompozycji
kobieta jest sama artystka. Stopien opracowa-
nia postaci pozwala dostrzec charakterystyczna
dla Boznanskiej fryzure jaka artystka nosita pod
koniec lat 90. Réwniez dobrze widoczny zarys
lewego ucha odpowiada w swych ksztatcie
i wielkosci wizerunkom wtasnym utrwalonym
w latach 1896-1897 (Autoportret, 1896 wt. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MNW
MP 497 oraz Autoportret, ok. 1897, wt. Muzeum
Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK Ill-r.a-14

(Kompozycja odstonieta na odwrociu obrazu Olgi Boznanskiej Kobieta w biatej bluzce, 1902)

388). Kim natomiast jest sportretowany obok
niej mezczyzna?

W 1896 roku Boznanska jako trzydziestoletnia
kobieta przeprowadzita sie z Monachium do
Paryza. Dwa lata wczesniej w listach artystki
do ojca pojawia sie po raz pierwszy wzmianka
o Jozefie Czajkowskim, siedem lat mtodszym
od Boznanskiej mtodym malarzu, pézniejszym
architekcie wnetrz. Jest on wéwczas jedynie
zwyktym znajomym, towarzyszacym Oldze,
obok innych, w wycieczkach za miasto. ,Czaj-
kowski przyjechat do Monachium w 1891 roku.
(...) Poznali sie zapewne w pracowni przy The-
resienstrasse. Przychodzit czesto. Przyjaciele
traktowaliich jak pare” pisze Angelika KuZniak
w najnowszej powiesci biograficznej poswieco-
nej Oldze Boznanskiej (Boznanska. Non finito,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2019, s. 128).
W zachowanych listach jakie Czajkowski pisat
do Olgi juz po swoim powrocie do Krakowa przy-
znawat, Ze jego zycie ogranicza sie do czekania.
Mtody malarz byt zauroczony Boznanska, czego
wyraz dawat w petnych czutosci stowach: ,Moja
Ztota, Kochana Panno Olgo, zebym Panig mogt
jeszcze widzie¢, juz bym nic na razie nie pragna,
mysle za to ciggle o kochanej Okruszynie, jestem
tam co dzien u Paniw pracowni, odprowadzam
na obiad, na spacer, na kolacyjke, do pokoiku,
wszedzie.” I mimo niecheciojca, Adama Boznan-
skiego, do Czajkowskiego mtodzi ostatecznie
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zareczyli sie, cho¢ poczatkowo utrzymywali ten
fakt w tajemnicy. Jednak ich zwigzek byt zwigz-
kiem ,na odlegtos¢”. Jozef Czajkowski miesz-
kat i pracowat w Krakowie, Olga za$ byta nadal
w Monachium. Widywali sie podczas jej krotkich
pobytow w domu rodzinnym lecz o powrocie
tam na state nie chciata styszec. Ciagnat jg Paryz
i swoje marzenie w koncu spetnita. Listy miedzy
narzeczonymirobig sie coraz chtodniejsze i co-
raz rzadsze. W koncu Jozef przyjezdza do Paryza
do pracowni Olgi przy rue de Vaugirard. Jest to
najprawdopodobniej ich ostatnie spotkanie.
W 1900 roku para ostatecznie rozstaje sie.
Olga Boznanska w okresie narzeczenstwa kilku-
krotnie portretowata Czajkowskiego. W Muzeum
Narodowym w Krakowie znajduja sie portrety
7 0k. 1892 roku (nrinw. MNK II-b-1326) oraz 1894
roku (nrinw. MNK II-b-1327/1). W tym samym
czasie powstat tez obraz ,We wnetrzu pracow-
ni” (Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
MNW MP 516), na ktérym na pierwszym planie
z prawej strony siedzi mtody, ciemnowtosy mez-
czyzna, tudzaco podobny do Czajkowskiego.
Rzadko na rynku antykwarycznym zdarza sie
podobnego rodzaju odkrycie. Pojawienie sie
nieznanego dotad podwdjnego portretu au-
torstwa Olgi Boznanskiej jest wydarzeniem bez
precedensu dla toczacych sie badan nad ouvre
tej wielkiej artystki.



Portret, 6w gatunek jakze

skromny z pozoru, wymaga

ogromnej inteligencji.

Niewatpliwie sprawa

bardzo wazna jest tu

poshluszenstwo artysty
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OLGA BOINANSKA

(1865 — 1940)

wzgledem rzeczywistosci

Kobieta w bialej bluzce, 1902

materialnej, jednakze

jego zdolnos¢é wyczuwania
zycia wewnetrznego
czlowieka musi by¢ temu
poshuszenstwu rowna.

— CHARLES BEAUDELAIRE

(Rostworowska M., Portret za mgtq,
wyd. Terra Nova, Krakéw, 2003, s. 119.)

Oferowany obraz ,Kobieta w biatej bluzce”
namalowany przez Boznanska w 1902 roku
jest portretem ze wszech miar szczegdlnym
w dorobku artystki. Przede wszystkim po-
wstat na samym poczatku jej pobytu w Pa-
ryzu, w czasie naznaczonym wielkim entuzja-
zmem, wrecz euforig wynikajaca z zetkniecia
sie znowym srodowiskiem ukochanego przez
Boznanska miasta.

Kobieta z obnazonymi ramionami to w twor-
czosci powsciagliwej Boznanskie] rzecz wy-
jatkowa. Odkrytym ramieniem wabi widza
Cygankaz 1888r. (w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Krakowie). Nagie plecy z dyskret-
nym zarysem odstoniete] piersi przedstawia
widzowi modelka z obrazu Wnetrze pracowni
malarskiej (Wnetrze pracowni z modelka),
ok. 1891 zMuzeum Narodowego w Kielcach.
Poza tymi dwoma przyktadami to jedynie
gtebokie dekolty portretowanych dam sa
juz wielkim wyzwaniem, rzuconym rygory-
stycznej skromnosci westymentarnej, cha-
rakterystycznej dla artystki.

Dlatego tez mozna przyjac, ze Portret kobiety
w biatej bluzce tamie zakazy narzucone samej
sobie przez malarke. Kobieta nie patrzy na
widza, natomiast wyciaga do niego ztaczone,
jakby zacisniete, mistrzowsko namalowane

olej, tektura, 68 x 53 cm
sygn. p.g.: Boznanska 1902

na odwrocie ,Portret kobiety z mezczyzng”
(najprawdopodobniej Olga Boznanska

z Jozefem Czajkowskim), przed 1900.

Estymacja: 800 000 - 1 200 000 zI

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Paryz, kolekcja prywatna

Valérie Régis Commissaire-Priseur, aukcja 04.12.2018
Francja, kolekcja prywatna

rece, ktore staja sie elementem portreto-
wym niemal wazniejszym niz twarz. ,C67 to
za rozkosz malowac reke, zwtaszcza gdy jest
piekna, sucha, zylasta o dtugich palcach. Kaz-
da reka ma swoj wyraz, swoj temperament
i charakter. Jest ona dopetnieniem psycho-
logicznym twarzy” mawiata malarka.
Boznanska przedstawia tu postac nieobecna,
zatopiona we wtasnych myslach, by¢ moze
zadumana nad swoim ciezkim losem, jakby
nieSwiadoma faktu, ze jest portretowana.
Niedbata, mocno pochylona do przodu w kie-
runku widza poza modelki w rozchetstanej
bluzce, odstaniajacej gteboko dekolt siega-
jacy niemal do piersi sugeruje by¢ moze jej
inny jeszcze zawdd.

Piramidalna, centralng kompozycje, oparta
na niedookreslonej formie niezwykle swo-
bodnie namalowanej szybkimi, energicznymi
pociagnieciami pedzla, barwnej spédnicy,
a zakonczong na gorze zwinietymi w kok ja-
snymi wtosami postaci przetamuje wyrazna
sie¢ ukosnie prowadzonych kierunkow. Two-
rza je odstoniete przedramiona kobiety, brze-
gi biatej bluzki opadajace w kierunku $rodka,
a takze wyraznie zarysowana ostra broda
modelki. Powyzsza kompozycja w potaczeniu
z koncentracjg mocnych $wiatet w centrum
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obrazu nadaje mu zywosci i dynamiki.
Boznanska stosuje tu stonowana game ko-
lorystyczna, bez krzykliwych koloréw, za to
wyraznie zréznicowana walorowo. W pierw-
szych latach XX wieku paleta Boznanskiej
stopniowo rozjasnia sie, gtownie dzieki uzy-
ciu chtodnych bieli i szerokiej gamy barwy
niebieskiej, od btekitu do ciemnego, wpa-
dajacego w fiolet granatu.

Paryz o$Smiela malarke. Obok opanowane-
g0 juz przez nia mistrzowskiego warsztatu
portrecistki ma tam okazje do podjecia swo-
bodniejszych eksperymentéw malarskich.
Na odbywajacym sie w kazdy poniedziatek
przy Rue de la Grande Chaumiere ,targu na
modeli” moze wybrac¢ sposréd profesjonalnie
pozujacych, najczesciej mtodych Wtoszek,
postac, ktéra najlepiej nadaje sie do wypro-
bowania rozmaitych rozwigzan nurtujacych
ja wowczas problemow malarskich, nie mar-
twigc sie, ze klientka bedzie niezadowolona
z portretu. Efekt podjetej proby okazat sie
znakomity, fascynujacy réwnoczesnie ma-
estrig plastyczna, gtebia psychologicznej
analizy, a takze swoim wyjatkowym charak-
terem.
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Opierajac swe studia na gruntownej znajomosci
formy, na sumiennej obserwacji, przestrzega

ona zawsze Scislo$ci w rysunku, zwiezlosci

w modelacji, a calo$¢ ozywia, akcentujac

tylko pewne szczegoly, a zaznaczajac reszte.
Benedyktynska to praca malowanie portretu

przez panne Boznanska. Tygodnie cale spedza na
malowaniu jednego modela, szukajac w nim tego,
co najcharakterystyczniejsze, co najwazniejsze, az
dochodzi do jak najwiekszej ekonomii szczegoélow.

I portret powstaje tak bezposrednio, ze pracy w nim
nie czuc wecale. [..] Ogoélna tonacja szara bedzie
zawsze dominujaca w obrazach panny Boznanskiej.
Jest to zreszta bardzo malarska koncepcja, z ktora
tylko wielki wirtuoz umie sobie radzi¢. W szarudze
mglistej, splukanej jakby deszczem, freskowe maski
Boznanskiej rozpieraja ramy swym uczuciem,
przestrzen zyciem wypelniaja, tworzac atmosfere
niezwykle zadomowiong. — ADOLF BASSLER

(,Sztuka”, listopad-grudzien 1904, nr 8-9, s.378.)
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OLGA BOZNANSKA
(1865 - 1940)

Portret mezczyzny z binoklem, ok. 1905

olej, tektura, 82 x 65 cm
sygn. p.g.: Olga Boznanska

Estymacja: 400 000 - 600 000 z|

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna
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(Pablo Picasso, Paquerette i Moise Kisling w Caffe La Rotonde w obiektywie Jeana Cocteau, 1916)
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Nie stawiam Kislinga ponad
innymi i wiem, ze jest tu wielu
przyszlych mistrzow. Ale nikt nie
jest lepszym malarzem niz ten
mlody czlowiek, ktoremu obiecane
jest wielkie przeznaczenie.

— ANDRE SALMON

MOJZESZ KISLING

Wybuch Il wojny Swiatowej miat niebagatelny
wptyw na losy wielu polskich artystow zydow-
skiego pochodzenia, ktorzy w krajach takich jak
Francja przez dziesieciolecia odnajdywali sprzy-
jajace warunki do swoich artystycznych dziatan.
Niezwykle bogatairéznorodna tradycja malarska,
jaka tylko w krotkim miedzywojennym okresie
lat 20. i 30. stworzyli tworcy przynalezacy do kre-
gu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta w obliczu
wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie przezyto dra-
matycznych wydarzen Il wojny $wiatowej - Roman
Kramsztyk, Joachim Weingart i Henryk Epstein
- by wymieni¢ tylko niektérych z nich. Ci, ktorzy
przetrwali zawdzieczali to czesto szybkiej decyzji
o ucieczce z Europy. Jednym z takich artystow
byt Mojzesz Kisling, stynny ,ksiaze Montparnas-
su”, przyjaciel najwiekszych tworcéw miedzywo-
jennych, prawdziwy zywiot i dusza towarzystwa,
barwny ptak polsko-zydowskiego srodowiska
artystycznego w Paryzu.

W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling zostat zmo-
bilizowany do francuskiej armii. Po zawieszeniu
broniwyjechat z Paryza do La Ciotat na potudniu
Francji, gdzie odnalazt umierajacego Jozefa Pan-
kiewicza. Po $mierci profesora pomogt wdowie
- Wandzie Pankiewiczowej — przy organizacji
pogrzebu w Marsylii po czym sam, zagrozony
za manifestowanie postaw antyfaszystowskich
wyjechat do Lizbony w 1941 roku. Stamtad dro-
gi poprowadzity go do Stanow Zjednoczonych

otwierajac tym samym blisko szescioletni czas
amerykanskiej emigracji artysty.

Ameryka nie byta dla Kislinga zupetnie obcym te-
renem. Jeszcze w przedwojennym Paryzu miaton
bowiem stycznos¢ z kolekcjonerami zza oceanu,
ktorzy chetnie kupowali jego prace. W roku 1930
anastepnie 1932 nowojorskie Museum od Modern
Art pokazywato ptétna Kislinga na wystawach
poswieconych paryskiemu malarstwu (,Summer
Exhibition: Painting and Sculpture” w 1930 roku
oraz dwa lata pézniej ,Paintingin Paris”). W Ame-
ryce miat wreszcie Kisling przyjaciot.

Po przybyciu do Nowego Jorku w 1941 roku artysta
zatozyt pracownie przy 222 Central Park South.
W szybkim czasie stata sie ona miejscem spotkan
coraz liczniejszego srodowiska tworcow europej-
skich, ktérzy w Ameryce odnalezli schronienie
przed wojna. Osobowos¢ Kislinga przyciagata
jak magnes, potrafit on jak nikt inny odtworzy¢
w emigracyjnych warunkach atmosfere przed-
wojennego Paryza. Nic wiec dziwnego, ze w jego
nowojorskim atelier chetnie gromadzili sie liczni
intelektualisci i artysci. Bujne zycie towarzyskie
nie ograniczato w zaden sposob Kislinga, ktory
7 zapatem malowat. W roku przybycia do USA
miat m.in. wystawe w stynnym Whitney Museum
w Nowym Jorku. W 1942 roku na zaproszenie
swojego przyjaciela Artura Rubinsteina wyjechat
do Hollywood. Tam réwniez utrzymywat kontak-
ty z polskim $rodowiskiem czesto odwiedzajac
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dom pianisty Kazimierza Krance i jego zony Felicji
zLilpopdw, ktéry byt waznym osrodkiem polskiej
mysli na zachodnim wybrzezu. W spotkaniach
u Krancow brali udziat m.in. Artur Rubinstein, Hen-
ryk Szeryng, Witold Matcuzynski, Julian Tuwim
i Rafat Malczewski. Podczas pobytu w Kalifornii
Kisling pokazywat swoje prace w James Vigeveno
Gallery w Westwood Hills (LA) oraz w Edgardo
Acosta Gallery w Beverly Hills.

Po krotkich pobytach w Waszyngtonie i Filadelfii
Kisling powraca pod koniec 1943 roku do Nowego
Jorku, do swojej wspaniatej pracowni. Tesknota za
Francja nasilata sie, zwtaszcza, ze przebywali tam
nadal zonaidwdch synéw artysty. Mimo wielkiego
zainteresowania jego malarstwem i osiagnietych
sukcesow w Ameryce czut sie coraz bardziej wy-
obcowany. Ponadto nie odpowiadat mu klimat
i warunki zycia w mocno zurbanizowanym mie-
Scie. Zakonczenie drugiej wojny Swiatowej oraz
wystawa w paryskiej Galerie Guenegaud w 1945
roku spowodowaty, ze Kisling podjat decyzje o po-
wrocie do Europy. W 1946 roku byt juz z powrotem
w ukochanej Francji i zamieszkat z rodzina w wy-
budowanym jeszcze przed wojna domu w Sa-
nary-sur-Mer w Prowansji. To samo Sanary-sur
-Mer, ktére widziato ksztattowanie sie niezwyktego
talentu malarskiego Kislinga juz w latach 20. stato
sie dla artysty miejscem wytchnienia w ostatnich
latach jego zycia.






Jego zamilowanie do
kwiatow popychalo go
czasem do nietypowych
zastosowan
technicznych: jak

w przypadku mimoz,

w ktorych kazda
pojedyncza zo6lta
kuleczka malowana jest
grubo kladziona farba,
jest to rodzaj
trompe-loeil, ale
pomyslanego z duza
delikatnoScia i poezja.
— MAURICE SERULLAZ
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Mimozy, 1943

olej, ptotno, 56 x 70 cm

sygn. p.d.: Kisling

na odwrocie papierowe nalepki Edgardo Acosta Gallery

w Beverly Hills oraz James Vigeveno Gallery w Westwood
California, podtuzny stempel Edgardo Acosta Gallery w Beverly
Hills oraz papierowa nalepka z opisem pracy w jezyku angielskim

Estymacja: 450 000 - 600 000 zt +

PROWENIENCJA

Izrael, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Tokyo, kolekcja prywatna

Beverly Hills, kolekcja Edgardo Acosta Gallery (od 1962)
Westwood California, kolekcja James Vigeveno Gallery (od 1943)

WYSTAWIANY
Beverly Hills, Edgardo Acosta Gallery, od 1962.
Westwood California, James Vigeveno Gallery, od 1943.

REPRODUKOWANY
Salmon A, Kisling 1891-1953, tom |V, 2008, s. 220, poz. XLVII.

(,France-Illustration”, 1935, [w:] Salmon A, Kisling 1891-1953,

ed. Jean Kisling, tom 1V, 2008, s. 173.)

Domena, w ktérej Kisling nie miat sobie réwnych
byt akt kobiecy oraz kwiaty i martwa natura. Jego
kwietne kompozycje malowane z niezwykta wraz-
liwoscia kolorystyczna i dbatoscia o detal, ema-
nuja subtelna i czarujaca dekoracyjnoscia. Fakt
ten sprawit, ze kwiaty cieszyty sie bardzo duzym
powodzeniem i Kisling chetnie podejmowat ten
temat nie tylko jeszcze w trakcie pobytu w Paryzu
ale takze po wyjezdzie do Stanow Zjednoczo-
nych. Lekko$¢ tematu, nieskrepowana apoteoza
piekna natury i elegancja kwietnych kompozycji
doskonale wpisywata sie w potrzeby estetyczne
spoteczenstwa amerykanskiego. W pracach tych
Kisling uzywat przewaznie jasnych i goracych
tonow palety a nieskazitelna forma i czarujaca
trafnos¢ koloru przywodzita na mysl jakas - nie-
mal klasyczna - stylizacje. ,Wiem, ze nie mozna
wnies¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz
tworzywo jest zawsze to samo, a nasze $rodki
dziatania sa niezmienne, i ze malarzowi pozostaje
tylko jedna droga: natchnad te same odwieczne
przedmioty wtasna uczciwoscia malarska” - ma-
wiat Kisling. | w rzeczy samej jego kwiaty sa ta
uczciwoscig na wskros przenikniete. W czym sie

ona przejawia? Kisling mogt wielokrotnie powra-
cac¢ do tego samego motywu ale nigdy do obrazu
nie podchodzit rutynowo. W malowaniu kazdego
odnajdywat te sama przyjemnosc i dw entuzjazm
jest nadal w tych ptotnach jakby zaklety.

Oferowane ,Mimozy” namalowat Kisling w 1943
roku w czasie pobytu na zachodnim wybrzezu
u przyjaciela artysty Artura Rubinsteina. Poka-
zywane byty na wystawach w James Vigeveno
Gallery w Westwood Hills (LA) oraz w Edgardo
Acosta Gallery w Beverly Hills skad trafity do
rak prywatnych kolekcjoneréw amerykanskich.
,Mimozy” pulsujg radosnym, intensywnym ko-
lorem, malowane s ze starannoscia i rozwaga,
wzrusza dbatos¢ o detal, chociazby w fakturowym
uwypukleniu puchu kulek kwiatéw. Waska gama
barwna, sprowadzona do zofci, brazu i czerwieni
znajduje kontrapunkt w zieleni wiotkich listkow.
Niezaprzeczalna elegancja salonowego bukietu
zestawiona jest dracznie z wazonem w czarne
grochy co daje efekt lekkosci i niewymuszonosci.
Zabiegu tego uzyt Kisling jeszcze przynajmniej
dwukrotnie w kompozycji ,Mimozyililie” (1943)
oraz ,Mimoza” (1943), na ktérych wida¢ ten sam
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ceglano-brunatny w barwie okragty niski wazon
z charakterystycznymi czarnymi grochami. Przy-
gladajac sie oferowanym ,Mimozom” trudno do-
strzec w nich zapis spontanicznego, nagtego aktu
tworczego. ,Mimozy” to kompozycja przemysla-
na i precyzyjna, ale tez zaskakujaco swobodna
i nie pozbawiona humorystycznego akcentu.

W kwietnych martwych naturach, ktére malowat
Kisling juz po przyjezdzie do Stanoéw Zjednoczo-
nych wyrazne sg nadal echa indywidualnych
poszukiwan artystycznych jakie artysta prowadzit
zwtaszcza w trakcie licznych podrézy na potudnie
Francji po | wojnie Swiatowe]. Wyjazdy te byty
swoista lekcja natury. W okresie zwanym przez
historykéw sztuki powrotem do porzadku, pro-
blemy realizmu, tworzenia, odtwarzania, $wiatta
i formy, stawaty z dwojaka sita przed twércami
pracujacymina potudniu. Réwniez Kisling poszu-
kiwat sposobu na uzyskanie harmonii w odtwa-
rzaniu otaczajacej rzeczywistosci. Przewodnikiem
w tym zakresie stat sie dla niego francuski malarz
André Derain (1880-1954), z ktérym w latach 20.
Kisling malowat przede wszystkim w Prowansji
w Sanary.
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Portrety, martwe natury i akty Lempickiej
sa doskonala realizacja stylu art déco:
podporzadkowany mu jest zaro6wno

typ, strdj, fryzura i sposob upozowania
modela, jak wszystkie rekwizyty tla

i wreszcie sam warsztat malarki.
postkubistyczna stylizacja: podkreSlanie
rysunkiem i Swiatlem trojwymiarowosci

i twardosci form, ostros¢ koloru, gladkosé
metalicznych, 1Snigcych powierzchni,
monumentalizacja, manieryczno$¢

ujec i emalierska precyzja wykonczenia
skladaja sie na styl Lempickiej idealnie
wpisany w estetyke lat dwudziestych.

— AGNIESZKA MORAWINSKA

(Morawinska A., Tamara tempicka 1927, ,Dialog” 1991, t. 26, nr 5-6.)
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TAMARA LEMPICKA
(1898 - 1980)

La Bella Rafaela, 1927 (2018)

serigrafia barwna, papier, 78 x 104 cm
ed.l.d.: 167/195

(do obrazu dotaczono certyfikat autentycznosci podpisany
przez hr. Kizette de Lempicka, corke artystki)

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Akt kubistyczny w czerwieni, koniec lat 30. XX w.

olej, ptétno, 120 x 74 cm
sygn. $r. dot: Menkes

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Wtochy, kolekcja prywatna

The Great Gatsby (USA), aukcja 21.06.2019, poz. 0140.
William J. Jenack, aukcja 09.12.2018, poz. 0080.

USA, kolekcja prywatna

LAkt kubistyczny” przedstawia czerwony por-
tret nagiej kobiety. Jej sylwetka w charak-
terystyczny dla tytutowego nurtu w sztuce,
jest przedstawiona schematycznie w bar-
dzo skrotowy sposéb. Kubizm pojawit sie
w na poczatku XX wieku we Francji. Artysci
wtedy poszukiwali nowych zasad budowy
przestrzennej dzieta przez odrzucenie regut
perspektywy.

Malarstwo Zygmunta Menkesa wywodzi sie
zkregu Szkoty Paryskiej i kojarzone jestz nur-
tem ekspresyjnego koloryzmu. Ttumaczy to
kontrastowy kolor modelki oraz przerysowa-
na jej poze. Pomimo bardzo dynamicznego
charakteru malarstwa i braku detalu, scene
mozemy interpretowac jako sytuacje maja-
ca miejsce w studiu. Wypetnione sprzetami
wnetrze zyskuje iluzyjna gtebie przestrzen-
na. Modelka jest upozowana w charaktery-
stycznym gescie, kojarzacym sie ze studium

postaci. Posta¢ czerwonej modelki pojawia
sie w wielu kompozycjach malarza. Mozemy
siedomyslac, ze byta to znana przez Menke-
sa kobieta i dlatego jej postac przewija sie
w roznych jego dzietach. Jednak nie mo-
zemy odrzucic teorii, ze czerwona postac
zawsze przedstawia inng osobe i jest jedynie
jej symbolem. Bohaterzy obrazéw artysty
sg pozbawieni cech charakterystycznych,
s raczej alegorig cztowieka niz portretem
konkretnego bohatera.

W poczatkowej fazie sztuka Menkesa bliska
byta estetyce fowizmu. W przedstawionym
obrazie czu¢ inspiracje tworczoscia Henriego
Mattisa -francuskiego malarza uwazanego za
najstynniejszego fowiste. Malowat on badz
wydzieratz papieru jednokolorowe postacie
ujete w bardzo minimalistyczny sposéb. Tu
takze mamy do czynienia z podobna techni-
ka. Kobieta jest potraktowana jedna plama
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barwa, dodatkowo jest ona obwiedziona
czarnym konturem.

Fowizm oraz kubizm sa dwoma kierunka-
mi w sztuce, ktére czesto trudno od siebie
odréznic. Zatozenia tych nurtdéw przenikaja
sie, a efekt koncowy obrazéw jest zaskaku-
jaco podobny. Menkes lubit by¢ obeznany
w trendach malarskich na $wiecie, dlatego
mozemy podziwiac tak piekne i przemy-
$lane dzieta jak ,Akt kubistyczny”. Konrad
Sebastian Winkler powiedziat o Menkesie:
,Nalezy on do malarzy ustawicznie ekspery-
mentujacych i poszukujacych wciaz syntezy
plastycznejdla swego dzieta na tle nowocze-
snych usitowan w sztuce (...) Wszystko tu jest
forma i barwa, wszystko podporzadkowuje
sie jedynie suwerennym prawom obrazu.”
(Winkler K. S., Wystawa prac Zygmunta Men-
kesa, [w:] ,Kurier Poranny” 21.1.1931 nr 21).
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Nalezy on do malarzy ustawicznie

eksperymentujacych i poszukujacych wciaz
syntezy plastycznej dla swego dziela na

tle nowoczesnych usilowan w sztuce (...)
Wszystko tu jest forma i barwa, wszystko
podporzadkowuje sie jedynie suwerennym
prawom obrazu. — KONRAD SEBASTIAN WINKLER

(Winkler K. S., Wystawa prac Zygmunta Menkesa, [w:] ,Kurier Poranny”, 21.1.1931, nr 21.)
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Przyjecie urodzinowe

olej, ptétno, 46 x 61 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 29.05.2018, poz. 29.
Polska, kolekcja prywatna

Nowy Jork, DOYLE, aukcja 03.05.2016, poz. 48.

USA, kolekcja prywatna

,Przyjecie urodzinowe” jest obrazem przed-
stawiajacym scene rodzajowa. W kontrascie
do tego niezwykle nowoczesnego i nowa-
torskiego malarstwa swoich czaséw taka
tematyka wydaje sie wrecz banalna. Uro-
dziny kojarza sie nam z dziecinnym $wietem
w petni swojej naiwnosci i niewinnosci. Jed-
nak jest to przedstawienie, z ktérym mozemy
sie utozsamiac, aw namalowanych gosciach
rozpoznac swoich bliskich i znajomych. Jest
to bardzo ciepta i optymistyczna scena.
Jubileuszowe $wieto obchodzone nawet
w wieku dorostym ma w sobie co$ infan-
tylnego, kojarzonego z latami dziecinstwa.
Widzimy kogos, kto gra na gitarze, kogo$
innego niosacego owoce- ludzie celebruja
tytutowe urodziny. Obraz jest niczym no-
tatka z pamietnika, intymnym zapiskiem
z tego drobnego corocznego wydarzenia.
Nie ma w nim refleksji nad przemijaniem

czy przemysleniami nad kolejnym rokiem,
ktory zbliza nas do nieuchronnego konca.
Nikt nie zastanawia sie nad sensem istnie-
nia, skupia sie jedynie na tym, co jest w tym
momencie, celebruja kogos im bliskiego,
komu nie poswieca sie tyle czasu w ciggu
roku, na ile zastuguije.

Obraz, pomimo wielopostaciowosci, ma
kompozycje zamknieta, wrecz centralna.
W odréznieniu do reszty obrazéw Menkesa
mozemy sie w nim dopatrzy¢ silnego $wia-
ttocienia. Skomplikowany uktad kresek, za-
geszczona siec linii oraz wzbogacona faktura
sprawity, ze postacie zespolity sie z ttem.
Kolorystyka jest zdominowana przez nostal-
giczne btekity, czern, biel, Zzywsze akcenty
wprowadzaja jedynie drobne plamy rézow
i zotcieni. Pomimo tak ubogiej kolorystyki
obraz nie traci swojego optymizmu. ,Menkes
jest uznawany za jednego z najznakomit-
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szych kolorystéw naszych czaséw i niewielu
jest artystow rownych mu w wyczuciu oraz
umiejetnosci uzycia koloru. Kolor jego roznie
byt opisywany przez krytykow - jako ciepty,
zmystowy, elegancki czy wySmienity.” - tak
opisat prace kolorem przez Menkesa Emery
Grossman w ,Art and tradition: the Jewish
artists in America”. Menkes malowat
bardzo dynamicznie, wielowarstwowo.
Mozna obrazom zarzucaé przypadkowos¢
i nonszalancje. Jest to jednak Swiadomy
sposoéb prowadzenia obrazu przez artyste.
Zatozeniem byto przedstawi¢ widzom po-
zornie nieskonczony obraz, ktéry bedzie ko-
jarzytsie znaiwnoscia. W przypadku obrazu
L,Przyjecie urodzinowe” ten efekt jest wrecz
obowiazkowy i pozadany, aby zobaczy¢ go
wzrokiem naszych dzieciecych wspomnien
i poczuc Swieto urodzin z catg jego banalno-
Scig i cieptem.
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Byl poeta — i w swoim odczuciu
poety dal Swiat o jedna oktawe wyzej
nastrojony niz rzeczywistos¢. Dal
postacie, ktore tylko w znikomych
chwilach przerw w zadumie,

zyja zyciem ludzi codziennych.
Niesamowita plastyka ich koloru
przenosi je w sfere zjawisk
rzeczywistych, a jednak nierealnych.
(...) Dzieje sie w nich cos tragicznego,
niezrozumialego dla nich samych.

— MIECZYSEAW STERLING (1926)

(Sterling M., Eugeniusz Zak, [w:] ,Sztuki Piekne”, 1925/1926 R. 2.)
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 1928)

Glowa mniszki, lata 20. XX w.

akwarela, sangwina, kredka, papier, 33 x 24,5 cm

sygn. l.g.: Eug. Zak, na odwrocie czesciowo zachowana
papierowa etykietka z opisem pracy

Estymacja: 90 000 — 120 000 zt

PROWENIENCJA
£6dz, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Brus-Malinowska B., Eugeniusz Zak [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe,
Warszawa, 2004, s. 130, poz. 144.

POLSWISSART

116

117



W sztuce trzeba by¢é maloméwnym, nie
nalezy przedstawia¢ wszystkich szczegolow,
a koncentrowac sie jedynie na rzeczach
istotnych. (...) To, co fascynuje np.

u Rembrandta, to wlasnie to, ze wszystkie
drugorzedne szczegoly pozostaja Swiadomie
w cieniu, aby najistotniejsze mogly skupic¢ na
sobie najwiecej Swiatla. — MELA MUTER
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MELA MUTER
(1878 - 1967)

Owoce, 1942

olej, sklejka, 46 x 54,5 cm

na odwrocie nalepka Galerie Gmurzynska z opisem pracy oraz czeSciowo
zachowana francuska nalepka z napisem: NATURE MORTE 1942

Estymacja: 160 000 - 250 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 19.10.2008, poz. 87.
Polska, kolekcja prywatna

Kolonia, Galerie Gmurzynska

Mela Muter byta pierwsza w Polsce zawodowo
zajmujaca sie malarstwem kobieta pochodzenia
zydowskiego. Wyjezdzajac do Paryza w 1901 roku,
wyprzedzita tendencje, ktore staty sie charakte-
rystyczne dla polskich malarzy w nastepnych
latach. Jejtwdrczose jest uwazana za czesc spu-
$cizny Ecole de Paris w najszerszym tego stowa
znaczeniu. Przez cate zycie byta outsiderka, nie
ulegajac wptywom mody ani trendow. Jej portre-
ty, pejzaze i martwa natura nosza slad gtownych
nurtow artystycznych przetomu stuleci: synte-
tyzmu Szkoty Pont-Aven, ekspresjonizmu van
Gogha, francuskiego fowizmu i wreszcie kubizmu.
Tworczosc jej byta jednak catkowicie indywi-
dualna, zarébwno pod wzgledem tematyki, jak
i srodkéw formalnych, ktére stosowata.

Mela Muter znana jest przede wszystkim jako
Swietna portrecistka i pejzazystka. Motyw mar-
twej natury podejmowata rzadziej i przede
wszystkim w swojej wczesnej tworczosci. Zain-
teresowata sie nim gtebiej podczas trudnych lat

pierwszej wojny $wiatowej, kiedy to - jak sama
wspominata - ,(...) zabieratam sie do malowania,
lecz nie postaci ludzkich. Nikt nie miat wtedy
czasu ani tez cierpliwosci by mi pozowac. Mar-
twe natury [...] niewrazliwe na ludzkie dramaty,
na ludzkie szalenstwa, zastepowaty mi modeli”.
Martwe natury byty dla artystki najodpowied-
niejsza reakcja na okropienstwo wojny. Muter
niezwykle poetycko moéwita o swoich przezy-
ciachiodkryciach artystycznych w obrebie tego
gatunku malarskiego: ,Martwe natury - owoce
morza, skorupiaki i ryby, niewrazliwe na ludzkie
dramaty, na ludzkie szalefstwa, zastepowaty mi
modeli. Jedna z tych martwych natur szczegolnie
odzwierciedlata méj dwczesny stan psychiczny.
Byta tragiczna przez czern wijacych sie olbrzy-
mich wegorzy, czerwien skorupiakow, zsiniata
biel papieru. Wydaje mi sie, ze byto to najlepsze
ptétno tego rodzaju, jakie kiedykolwiek stworzy-
tam”. Oferowana praca to doskonaty przyktad
oszczednosci elementow, przemyslanej, czytel-
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nej i pewnie osadzonej w przestrzeni kompozy-
cji oraz zdecydowany soczysty kolor. Obcujac
z martwymi naturami Meli Muter wchodzimy
w jej najbardziej intymny $wiat, Swiat jej przed-
miotow i codziennych rytuatéw. Na ceglanym
murku w jesiennym $wietle stonecznego dnia
zaimprowizowata artystka kompozycje z tego,
co miataw tym momencie pod reka. Biata Iniana
kuchenna Sciereczka z czerwonymipasamiana
niej owoce - dojrzate, ciemnoczerwone winogro-
na, soczysty melon i przepotowiona brzoskwinia,
pare sliwek i jabtek tworza malowniczg catos¢
jakiej dostarczy¢ mogto jej jedynie francuskie
potudnie. W latach Il wojny Swiatowej Muter
schronita sie w Awinionie gdzie zamieszkata przy
rue Volenterie 12. Swdj czas po$wiecata malar-
stwu pracujac rowniez w miejscowej szkole dla
dziewczat College Ste Marie, gdzie udzielata lekcji
rysunku, wyktadata literature i historie sztuki.
Z tego okresu pochodzi przede wszystkim ma-
larstwo pejzazowe i martwe natury.
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Mondzain artysta, dokonujac koniecznej
syntezy rzeczywistosci, nie zamierza
wcale jej deformowa¢, a Mondzain
malarz jest w pelni sSwiadomy roznicy
pomiedzy uczciwoscia warsztatowa

a latwa sprawnoscia. (...) Dlugi pobyt

w Paryzu, naznaczony wytezong praca

i wytrwalym trudem, pozwolil mu madrze
przyswoic najlepsze tradycje malarstwa
francuskiego. — ZYGMUNT KLINGSLAND

(Klingsland Z., La painture de Mondzain, [w:] «La Pologne Litrreraire», nr 66, 1932, s. 3.)
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SZYMON MONDZAIN
(1888 - 1979)

Portret kobiety

olej, ptétno, 73 x 54 cm
sygn. p.d.: Mondzain

Estymacja: 25000 - 35000 zt

Z natury skryty Mondzain posiadat bardzo
bogate wnetrze i rozbudowana duchowosc,
ktora to w najmtodszych latach podpowia-
data mu, by zostac rabinem, a swoje zycie
zawierzy¢ Bogu. Jednak zrezygnowat z tych
planow na rzecz kariery artystycznej. Swoje
wyksztatcenie uzyskat w warszawskiej szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Kazimierza
Stabrowskiego, nastepnie uczeszczat do
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych do
pracowni Teodora Axentowicza i Jozefa
Pankiewicza. W czasie studiow zaprzyjaz-
nit sie z Mojzeszem Kislingiem, Wactawem
Zawadowskim i Janem Hrynkowskim. Od
1912r. Zamieszakt na state w Paryzu, gdzie
w krotkim czasie stat sie jednym z cztonow
i przedstawicieli Ecole de Paris. W tamtym
czasie przyjaznitsie m.in. z André Derainem,
Emile’em Othonem, Frieszem, Maksem Ja-
cobm, Guillaume’em Apollinairem, Pablem

Picassem oraz André Salmonem. W 1923 roku
dostat obywatelstwo francuskie, zmienia-
jac przy tej okazji nazwisko zMondszajna na
nam znane. Artysta ulegt fascynacji sztuka
Cézanne’a; powstate na potudniu Francji
pejzaze, martwe natury i portrety ujawniaja
wptyw mistrza z Aix przejawiajacy sie w lekkie]
geometryzacji ksztattéw. Twérca harmonijne
zespolit oddziatywanie nowoczesnej sztuki
francuskiej z tradycja polskiego moderni-
zmu opisujac postaci i przedmioty miekkim
konturem oraz zachowujac wyrazisty mode-
lunek walorowy. Na tworczo$¢ Mondzaina
wptynety po kolei postimpresjonizm, fowizm
oraz kubizm. Artysta wystawiat sie w Salo-
nie Niezaleznych, Jesiennym i Tuileries, oraz
w licznych paryskich galeriach. Doczekat sie
tezindywidualnych wystaw w Fine Arts Club
w Chicago oraz w Galerie Hodebert i Salon
des Tuileries w Paryzu.
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Zycie artystyczne Mondzaia byto petne suk-
cesow, jednak prywatne go nie rozpieszcza-
to. Urodzit sie w ubogiej rodzinie, gdzie praw-
dopodobnie w konsekwencji ubostwa stracit
dwoch starszych braci, a na jego doroste lata
przypadt okres wojny, ktory spedzit a Algierii,
uciekajac przed niebezpieczenstwem. Do
Paryza powrdécit dopiero w 1965 roku.
,Portret kobiety” jest przyktadem poznej
tworczosci artysty. Mozemy w nim dopatrzec
sie drogi, jaka musiata przeby¢ artysta, aby
dojs¢ do srodkdw wyrazu wykorzystanych
w obrazie. Wida¢ w sposobie malowania
pewnos¢ gestu, wyczucie kompozycji oraz
doskonaty warsztat artystyczny. Modelka jest
ubrana we wspotczesny artyscie stroj oraz
ma ona nowoczesna fryzure. Poza bohaterki
obrazu jest subtelnie kobieca ze wzgledu na
podkreslenie jej dtoni.
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EUGENIUSZ EIBISCH
(1896 - 1987)

Portret kobiety

olej, ptotno, 84 x 65 cm
sygn. |. d.:Ebiche

Estymacja: 45 000 - 55000 zt «
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1889 - 1951)

Pejzaz z poludnia Francji

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn p. d.: Mendjisky

Estymacja: 35000 - 45 000 zt «
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(Tymon Niesiotowski, ok 1903, Tymon Niesiotowski, Katalog wystawy, s. 15)

OBRAZ DLA MNIE MUSI BYC ZAMKNIETA CALOSCIA
SAMA W SOBIE, CZY LINEARNIE TRAKTOWANY,

CZY SWIATLOCIENIOWO. KOMPOZYCJA MUSI BYC
IWARTA, A ZAYtOZENIA DEKORACYJNE.

— Tymon Niesiotowski

(Wspdtczesni malarze polscy, Warszawa 1957, s. 12.)

TYMON NIESIOLOWSKI

Tymon Niesiotowski to jeden z najciekawszych
malarzy polskiej sceny artystycznej pierwszej
potowy XX wieku. Jego twoérczo$¢ byta mocno
zwigzanaz przemianami jakim podlegata sztuka
przetomu wiekow a doszukac sie w niej mozna
echa wielu nurtéw, ktore charakteryzowaty dw-
czesna sztuke nowoczesna. Jednak, pomimo
tych wptywdw artysta pozostawat indywiduali-
stag w swoim stylu opartym w znacznej mierze
o kanony wywodzace sie z tradycji malarstwa
europejskiego.

Po uzyskaniu matury w 1900 roku Niesiotowski
rozpoczat studia na Akademii Sztuk Pieknych
u Jozefa Mehoffera. ,Mehoffer nauczyt mnie po-
rzadnie rysowac. (...) zawdzieczam mu zrozumie-
nie praw warsztatu. Do dzi$ korzystam z jego rad
... = wspominat pézniej Niesiotowski.
Prezentujacy od najwczesniejszych lat osobo-
wos¢ autonomiczna a czasem wrecz buntowni-
Cz3, artysta powtarzat, ze za swego prawdziwego
i jedynego mistrza z czasow studiow uwazat Sta-
nistawa Wyspianskiego, u ktérego nade wszystko
cenitdekoracyjnosc: ,[Wyspianski] zwracat wielka
uwage na piekno$¢ ptynnej linii i niepowtarzal-
nos¢. Nie narzucat swej techniki nikomu. Kto jak
chciat: mozna byto malowac olejno, rysowac, ja
nawet zabratem sie do modelowania. Wyspianski
dawat catkowitg swobode. Wymagat tylko, by
prace nasze miaty zatozenia dekoracyjne” (Tymon
Niesiotowski 1882-1965 [katalog wystawy], wyd.
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2005, s. 56).
Na jego wczesne malarstwo wptyw miat w péz-
niejszym okresie rowniez Wtadystaw Slewifski,
ktory przez cztery lata przebywat w potozonym
niedaleko Zakopanego Poroninie. Niesiotowski
krotko nalezat do Grupy Pieciu (1906), potem
wstapitdo Towarzystwa Sztuka Podhalanska. Na-

stepnie wspottworzyt (wraz z Leonem Chwistkiem
i bra¢mi Pronaszko) ugrupowanie Ekspresjonisci
Polscy (1917), po | wojnie przemianowanej na
Formisci. W 1926 roku Niesiotowski zdecydowat
sie przenies¢ do Wilna gdzie zostat wyktadowca
miejscowe]j Akademii Sztuk Pieknych.

Na ksztattowanie sie niezaleznej osobowosci ar-
tystycznej Niesiotowskiego nie bez wptywu byto
Srodowisko w jakim sie obracat od najwczesniej-
szych lat mtodzienczych. Z rodzinnego Lwowa
przez Krakow trafit w 1905 roku do Zakopanego.
Lata tam spedzone (1905-1926) odegraty w zyciu
artysty niebagatelna role. Zakopane byto wow-
czas stolicg artystow i literatdw. Pobyt w gdrskiej
miejscowosci zaowocowat zawiazaniem wiezéw
przyjazni z najstynniejszymi przedstawicielami
artystycznej elity tamtych czasow. Niesiotowski
poznat wtedy osoby, ktére miaty najwiekszy
wptyw na ksztattowanie sie nowych tendengji
w polskim malarstwie, rodzimej literaturze, a tak-
ze muzyce. Do grona najblizej z Niesiotowskim
zwiazanych postaci nalezeli m.in. Stefan Zerom-
ski, Jan Kasprowicz, wspomniany wyzej Stanistaw
Witkiewicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer i Karol
Szymanowski. Niewatpliwie najbarwniejsza z nich
byt jednak Witkacy, z ktérym Niesiotowskiego
potaczyty wiezy przyjazni. Witkacy uwielbiat
Zakopane. Syn tworcy ,stylu zakopianskiego”
i chrzesniak Sabaty - najstynniejszego gorala
w artykule ,Demonizm Zakopanego” (1919) pi-
sat, iz ,zakopianina” - narkotyk, ktory znajduje
sie w powietrzu miedzy Gubatowka a Giewontem
sprawia, ze wszystko ,jest innym niz wszedzie
gdzie indziej”. ,Mozliwym jest, ze Zyjac w tej
zakletej krainie staczamy sie w otchtan” - pisat
w ,Kurierze Zakopianskim” niemal sto lat temu
Witkacy. ,Ale jest to piekielnie przyjemne w swej
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meczarni”. Zakopane i jego intelektualna at-
mosfera spowodowaty, ze Tymon Niesiotowski
sit swoich prébowat rowniez w ilustracji (publi-
kujac m.in. w ,Chimerze” w 1905 roku) ale takze
w prozie i dramatopisarstwie (zbiory opowiadan
i jeden dramat pt. ,Potnoc” wydano na tamach
lwowskiej ,Krytyki” w 1907 roku). Zajmowat sie
takze projektowaniem tkanin dla pracowni Klim
oraz dziatalnoscia pedagogiczna.

Wczesna spuscizna Tymona Niesiotowskiego ule-
gta prawie catkowitemu zniszczeniu w czasie Il
wojny $wiatowej. Nalezy do niej w pewnym sensie
oferowany tu ,Autoportret”, ktorego dolna czes¢
utracona zostata w wyniku wojennej zawieru-
chy. Namalowany najprawdopodobniej w czasie
studiow w Krakowie lub zaraz po juz podczas
pobytu w Zakopanem wizerunek wtasny artysty
nacechowany jest z jednej strony akademicka
,uktadnoscia” z drugiej zas wyraznie przebija z niej
charakterystyczne dla artysty poczucie humoru.
Zachowane nieliczne przyktady malarstwa Niesio-
towskiego z tamtego okresu swiadczg o bogatym
i roznorodnym repertuarze jakiego sie podejmo-
wat. Bez watpienia zasadniczym kluczem do jego
odczytania jest osobowos¢ artysty. Byt lubiany,
towarzyski, pozytywnie nastawiony do $wiata
oduzym poczuciu humoru i dystansie do wtasnej
osoby. Malarstwo kochat i cho¢ spora czes¢ jego
dorobku zagineta to szybko te straty nadrobit
malujac duzo. Do konca zycia uznawany byt za
jednego z barwniejszych artystow polskiej sztuki
XX wieku.



TAK SIOLOWSKI, NIE-SIOLOWSKI
WLADA PEDZLEM NIEOMYLNIE,
DAWNIEJ WIL SIE W ZAKOPANEM.
TERAZ SIE ZAKOPAL W WILNIE.
MLODA SIWIZNA, HEJ MALARZ,
SERCE PLCI PIEKNEJ ROZPALASZ!
TYMONIE, CZY CI NIE ZAL?
TYMONIE, WROC SIE DO HAL!...

(fraszka autorstwa cztonkow Klubu Artystycznego ,Smorgonia”, Wilno, 1933.)
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TYMON NIESIOLOWSKI
(1882 - 1965)

Autoportret, przed 1921

olej, ptétno, 43 x 51 cm

na odwrocie wtérny napis flamastrem: TYMON NIESIOLOWSKI - autoportret - /1882-1965/
- Obraz ten darowat autor mojej $p. Matce w 1921r. Dolna czes¢ obrazu ulegta zniszczeniu
w czasie Il wojny $wiatowe]

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty w 1921 roku
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WYELIMINOWALEM UZYWANE
DOTYCHCZAS TRADYCYJNE
NARZEDZIA PRACY, PO PROSTU

LALEM FARBE BEZPOSREDNIO NA

PLASZCZYINE PLOTNA, ZAMIAST PEDZLI
UZYWALEM PAPIERU, SZMAT, ZYLETEK
| PALCOW. LICZYLEM NA PRZYPADEK.
— Alfred Lenica, 1955

(Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 2002, s. 13.)
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Geneve 5 Caprice, 1960

technika wtasna, ptétno, 54 x 65 cm

sygn. u dotu: Lenica, opisany na odwrocie 65 x 54

A.Lenica 1960 Geneve 5 Caprice oraz napisy na

blejtramie

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

Jeden z najwazniejszych artystow polskiej
awangardy XX wieku, z wyksztatcenia profe-
sjonalny skrzypek, ktory - jak wielu wybitnych
wspdtczesnych tworcow - malarstwo studio-
wat poza kanonem akademickim. Pisat: ,mu-
zyka utatwita mi poznanie barwy i dzwieku”
(Gawronska-Oramus B., Alfred Lenica, wyd.
BOSZ,Olszanica 2016, s.4). W latach przedwo-
jennych jego warsztat malarski koncentrowat
sie na tematach pejzazu, portretu i martwej
natury. W okresie powojennym rozpoczat
proces poszukiwania i ksztattowania swoje-
go indywidualnego stylu artysty. Decydujacy
wptyw na ksztatt tych poszukiwan miato wy-
siedlenie Lenicy razem z rodzing z Poznania
do Krakowa, gdzie artysta wszedt w krag

mtodych twércow zwiazanych z Tadeuszem
Kantorem. Spotkanie z nimi okazato sie
bardzo inspirujace - Lenica podjat wowczas
szereg eksperymentow w obrebie malarstwa
abstrakcyjnego.

Owe poszukiwania zostaty zaktdcone przez
krotki okres socrealistyczny. Jednak juz
w drugiej potowie lat 50. Lenica powrocit
do swoich prekursorskich dziatan w obrebie
sztukiinformel. Postugiwat sie coraz czesciej
technika drippingu. Tow potaczeniu z odczu-
ciem sztuki surrealizmu pozwolito mu okoto
1958 roku opracowac charakterystyczny styl,
bazujacy na wirujacych, barwnych plamach,
czasem obwiedzionych konturem, ktére dy-
namicznie wypetniaja pola obrazéw. Malo-
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wane farba olejna, swobodnie rozmieszczone
barwne formy pokrywata siec¢ cienkich linii
wykonanych ptynacym lakierem. Niejed-
nokrotnie odczuwa sie w nich nawiazanie
do form naturalnych przez co malarstwo
Lenicy czesto nazywano malarstwem biolo-
gicznym. Wykonywat je w sposob podobny
do tworzenia surrealistycznej dekalkomanii
a z czasem przeksztatcit go we wtasna tech-
nike, ktora stata sie znakiem rozpoznawczym
artysty. Najwczesniejsze prace z tego nurtu
zaprezentowane na pierwszej indywidualnej
wystawie malarza w warszawskiej Zachecie
w 1958 roku, uczynity z Lenicy ikone polskiego
malarstwa taszystowskiego.
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MALARSTWO JEST MANIFESTACJA ZYCIA.
PYTANIE: ,DLACZEGO MALUJE” BRZMI JAK
PYTANIE:, DLACZEGO ZYJE".
— Tadeusz Kantor

(Tadeusz Kantor. Malarstwo i rzezba, wyd. Muzeum Narodowe, Krakéw, 1991, s. 62.)

TADEUSZ KANTOR

Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem nowinek ar-
tystycznych aw Polsce jednym z najbaczniejszych
obserwatoréw nowych trendéw pojawiajacych sie
w sztuce europejskiej i amerykanskiej. Jego zami-
towanie do eksperymentu i niechec do podazania
utartymi sciezkami powodowaty, ze kazdy wyjazd
poza granice kraju inspirowat Kantora do nowych
dziatan, ktore z zapatem podejmowat. Pierwszy
wyjazd do Paryzaw 1947 i kolejny w 1955 roku staty
sie przetomowymi w karierze artysty. Zetknat sie
wowczas z tworczoscia Wolsa, Foutriera, Mathieu
i Pollocka i po powrocie do kraju rozpoczyna wta-
sna przygode z malarstwem gestu. Wtasna sztuke
obejmujaca lata 1956-63 sam nazywat okresem
Informel (bezforemnos¢) preferujac to francuskie
zapozyczenie ponad termin taszyzm (la tache -
plama). Pierwsza polska wystawa informelowe-
go malarstwa Kantora odbyta sie w Warszawie
w 1956 roku w salonie ,Po prostu”. Wkrétce potem
przyszedt czas na wystawy miedzynarodowe —
Monachium, Paryz, Dusseldorf, Kassel, Nowy Jork,
Wenecja, Goeteborg,.

W 1964 roku Kantor wyjechat do szwajcarskie]
miejscowosci Chexbres, niedaleko Lozanny. Ze
wzgledu na uprzywilejowang lokalizacje, Chexbres
od najdawniejszych czaséw przyjmowato wielu
artystéw europejskich. Region ten znajduje sie
bowiem na szlaku jaki widdt malarzy, pisarzy, mu-
zykow i rzezbiarzy zWtoch do Paryza lub Londynu.
Z malenkim miasteczkiem zwiazany byt w latach
czterdziestych Marcel Duchamp, a od lat 70. Re-
gularnym bywalcem Chexbres byt Jozef Czapski
odwiedzajacy swojego przyjaciela i marszanda
Richarda Aeschlimanna, wtasciciela miejscowej
galerii Plexus.

W tworczosci Kantora na przetomie lat 1963/64 za-
chodzity kolejne przemiany a miejsce fakturowych
informeli zaczety powoli zajmowac nowatorskie
prace okreslane przez artyste jako ambalaze. Ter-
min ten, szczegolnie przez Kantora preferowany,
powstat wtasnie w trakcie owego pobytu w Szwaj-
carii i zainspirowat artyste do napisania w tym
samym roku Manifestu Ambalazy. Pojawienie sie
nowych zainteresowan nie oznaczato decydujace-
go zerwaniaz poprzedzajacym je etapem. Jeszcze
w Chexbres Kantor malowat w duchu pokrewnym
informelowi acz juz zwiastujacym nadchodzace
zmiany, czego dowodem jest oferowana tu praca
zatytutowanaz francuska ,Objet pictural” - obiekt
malarski. Obraz ten razem z innymi pracami po-
kazywany byt w 1964 roku w galerii nalezacej
do Alice i Pierre’a Pauli w Lozannie, mitosnikow
sztuki materii i pomystodawcéw m.in. stynnego
Biennale Tkaniny. Dziatalno$¢ matzefstwa Pauli
objeta wielu tworcow z krajow nalezacych do blo-
ku socjalistycznego, w tym rowniez z Polski. Od
lat 70. zajmowali sie intensywnie promowaniem
sztuki m.in. Magdaleny Abakanowicz. Po wystawie
w Lozannie Kantor zostat zaproszony do udziatu
w pierwszej, gtodnej wystawie polskiego malar-
stwa powojennego ,Profile IV. Polnische Kunst
heute” (Najnowsza sztuka polska) w niemieckiej
Miejskiej Galerii Sztuki w Bochum. Wyboru dziet
do tej wystawy, w dwoch niezaleznych od siebie
sekcjach dokonato dwoéch wybitnych polskich
historykow sztuki: Ryszard Stanistawski oraz Mie-
czystaw Porebski. Po zakoriczeniu wystawy Galeria
zakupita do swojej kolekgji wiele z pokazanych
prac. Instytucja ta odegrata wazna role w poka-
zywaniu polskiej sztuki powojennej. Powotana
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zostata do zycia zaledwie cztery lata wczesniej,
w 1960 jako pierwsza w tym miescie panstwo-
wa galeria promujaca sztuki plastyczne. Rada
Miejska podjeta decyzje o gromadzeniu i wysta-
wianiu dziet sztuki powstatych po 1945, zeby, jak
to wyrazit Peter Leo, dyrektor i zatozyciel Galerii,
,ukaza¢ ogromna réznorodnosc¢ artystycznych
idei, typowa dla historii sztuki po 1945 r. Ponad-
to by umozliwi¢ obcowanie z dzietami nie tylko
artystow lokalnych i narodowych publicznosci
traktowanej do tej pory po macoszemu, zwtaszcza
zeidealnym adresatem owych rzadko odwzajem-
nianych staran wciaz byta pracujaca spoteczno$c
lokalna.” Peter Leo od poczatku zainteresowany
byt sztuka pochodzaca z catej Europy a wiec nie
wykluczajaca tworczosci artystow zza zelaznej
kurtyny. Jako ambitny dyrektor mtodej placowki
organizowat indywidualne i zbiorowe wystawy
wspdtczesnych artystow z Holandii, Francji, Wtoch,
Hiszpanii i Anglii, ale ,nieobecnos¢ artystow z kra-
jow socjalistycznych uznawat za ewidentny brak
w zbiorach najwigkszych nawet zachodnionie-
mieckich muzeow. (...)".

Piecdziesiat pie¢ lat po wizycie Kantoraw Chexbres
echa dziatalnosci artysty nie milkng w Szwajcarii. 9
pazdziernika tego roku zainaugurowana zostanie
w Museum Tinguely w Bazylei wystawa , Tadeusz
Kantor: Gdzie sa niegdysiejsze $niegi” (,OU sont les
neiges d’antan”) poswiecona twérczosci teatral-
nej Kantora. Towarzyszy¢ jej bedzie wybor prac
malarskich artysty.

(Tadeusz Kantor i jego prace, lato 1960, Nidzica, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta)
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OTOZ TEN MOMENT ZANURZENIA SIE
CHOCBY NA KROTKO W INFORMELU,

W SWOBODNYM | BEZKSZTALTNYM
ISTNIENIU MATERII MALARSKIEJ,

BYL W OWYM CZASIE ZABIEGIEM
ODSWIEZAJACYM, KAPIELA, KTORA
WYZWALALA FORME Z AKADEMICKICH
ZWAPNIEN WYOBRAZNI. INFORMEL STAL
SIE WIEC PEWNEGO RODZAJU KURACJA
NA SCHORZENIA NABYTE W POPRZEDNIM
OKRESIE. BYt OCZYWISCIE ROWNIEZ
MALARSKA MODA.

(Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej, Warszawa, 1983, s. 128.)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, 1961

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. p.d.: Kantor
sygn. na odwrocie: T. KANTOR VI 1961 HAMBURG

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Monako, kolekcja prywatna

Dorotheum, aukcja 17.05.2018, poz. 376.
Wtochy, kolekcja prywatna

Rzym, kolekcja T. Spalvieri

Rzym, kolekcja Marka i Mary Spieglow (do 1980)
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LUDZIE WEDROWCY, KRAZACY
POZA SPOLECZENSTWEM,
W NIEUSTANNEJ WEDROWCE,

BEZ CELU | DOMU,

UKSZTALTOWANI PRZEZ SWOJE
SZALENSTWO | NAMIETNOSC
OPAKOWYWANIA SWEGO
CIALA PLASZCZAMI, DERKAMI,
PLACHTAMI, POGRAZENI

W SKOMPLIKOWANEJ ANATOMII
UBRANIA, W TAJNIKACH
PAKUNKOW, TOREB, TOBOLKOW,
RZEMYKOW, SINURKOW,
CHRONIACYCH GLEBOKO

SWE CIALO PRZED SEtONCEM,
DESZCZEM | ZIMNEM

— Tadeusz Kantor

(Kantor T., Ubranie- Emballage, [w:] Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974,

Krako, 2000, s. 346.)

Ambalaze Kantora zostaty stworzone dla
i z przestrzeni codziennego zycia. Artysta
widziat je na poczcie, w bramie czy sklepie.
Wiele prac kpito z fatszywej idei muzealnej
nie$miertelnoscii artysta nie wyobrazat so-
bie ich tam prezentowania. Mimo to amba-
laze zostaty zauwazone i docenione przez
Swiat artystyczny. Byty prezentowane na wie-
luwystawach indywidualnych i zbiorowych.
Podczas IX Biennale w Sao Paulo w 1967
roku Kantor otrzymat Il nagrode w dziedzi-
nie malarstwa. W tym samym czasie zostat
profesorem kontraktowym w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Pozostat nim przez
dwa lata.

,Mlle. Maria Theresa” z 1965 roku to jeden
z najciekawszych przyktadow asamblazo-
wej sztuki Tadeusza Kantora. Ekspresyjnie
malowana postac znajduje sie w gornej
potowie obrazu, a doczepiona torba miesci
sie w jego dolnej czesci. Podziat na czes¢
malarska i reliefu jest podkreslona roznica
walorowa tta. Portret jest praktycznie nie-
czytelny. Jest malowany dynamicznie gruba
warstwa farby w wielu kolorach. Gdyby nie
tytut obrazu trudno bytoby moze widzowi
odkry¢ tozsamos¢ przedstawionej postaci.
Tymczasem moze sama torebka powinna
zdradzi¢ nam co nieco o bohaterce obrazu.
Ten typowo damski przedmiot codziennego
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Mlle Maria- Theresa, 1965

technika wtasna, ptétno, 117 x 101,5 cm
sygn. p.d.: Kantor

sygn. na odwrocie: Tadeusz Kantor
New York July 1965 titre: ,Mlle
Maria-Theresa” 46 inches x 40

na odwrocie papierowa nalepka
Galleria Milano z opisem pracy

oraz nalepka Galerie d’Arci

(do obrazu dotaczono certyfikat
autentycznosci podpisany przez Lecha
Stangreta z 2011 roku)

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 27.11.2011, poz. 57.
Warszawa, kolekcja prywatna

Nowy Jork, Galerie d’Arci, 1965
Mediolan, Galleria Milano, 1965

Nowy Jork, wiasnosc artysty

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Galerie d’Arcy, Polish Painters, 1965.

Mediolan, Galleria Milano, 1965.

uzytku, nierzadko stanowiacy o status quo
osoby dzierzacej go w dtoni, dominujac nad
cata kompozycja zastepuje przeciez tradycyj-
nie pojmowany portret swojej wtascicielki.
Przewrotno$¢ tresci zawartych w oferowa-
nym obrazie wcigga nas w gre jaka Kantor
bardzo chetnie prowadzit z widzem. ,M.lle
Maria — Theresa” fascynuje nie tylko owa
gra ale rowniez niezwykle wysmakowanym
zestawieniem barw Swiadczacym o wielkiej
kolorystycznej wrazliwosci obecna w malar-
stwie Kantora juz od najwczesniejszych prac
informelowych z lat 50.
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KOBZDEJ MA ODWAGE ZMIENIANIA

SIE 1 Z ROINYCH STRON ROINE

O TO DO NIEGO ZGLASZANO PRETENSJE.
CHCIANO GO WIDZIEC MODERNISTA,
REALISTA, KOLORYSTA. PRAWDE
MOWIAC, JEST | JEDNYM, | DRUGIM,

| TRZECIM. MA NOWOCZESNE POCZUCIE
AKTUALIZMU, REALISTYCZNE POCZUCIE
PRZEDMIOTOWEGO KONKRETU, WZIETA
ZE SZKOLY KOLORYZMU WRAZLIWOSC NA
MALARSKI EFEKT MATERII. NIE DBAJAC

O KOLEJNE ETYKIETKI, PRACUJE ETAPAMI,
Z KTORYCH KAZDY WIELE ZA SOBA
ZOSTAWIA, ALE | WIELE ZDOBYWA.

(Porebski M., wstep do katalogu indywidualnej wystawy
Aleksandra Kobzdeja w Galerii Krzywe Koto, Warszawa, 1961.)
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ALEKSANDER KOBZDE)J
(1920 - 1972)

Der Stund, 1966

technika mieszana, ptétno, 65,5 x 44,5 cm
sygn. p.d.: Kobzdej, opisany na odwrocie:
Aleksander Kobzdej 1966 Der Stund 65 x 44

Estymacja: 25000 - 35000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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(Jonasz Stern, fot. Danuta B. tomaczewska, East News)

CZLOWIEK ZAWSZE MALUJE SIEBIE. NAWET

W ABSTRAKCJI. ZYCIORYS JEST NAJWAZNIEJSZY.
MOWI, KIM CZLOWIEK JEST, CO W NIM SIEDZI.
SZTUKA DOPIERO WTEDY ZNAJDUJE ODDZWIEK,
KIEDY ARTYSTA ZDOLA PRZEDSTAWIC SIEBIE

SUGESTYWNIE.

— Jonasz Stern w rozmowie z Elzbietqg Dzikowskq

JONASLZ STERN

Jonasz Stern mieszkat w Lwowskim gettcie, uciekt
z transportu do obozu zagtady w Betzcu i cudem
uniknat masowego rozstrzelania. Jego zycie byto
bogate w traumatyczne doswiadczenia, dlatego
czujac, ze otrzymat druga szanse od losu, poswiecit
sie catkowicie sztuce. W jego pracach widac do-
skonale echo trudnych przezy¢ artysty. Do zycia
miat podejscie bardzo filozoficzne, akcentujac
wazne dla niego aspekty przemijania i godnosci
Przed wojng Jonasz ksztatcit sie prywatnie we
Lwowie, nastepnie w Krakowie w Wolnej Szkole
Malarstwa i Rysunkow Ludwiki Mechofferowejina
Akademii Sztuk Pieknych. Od roku 1933 zwiazany
ze Srodowiskiem krakowskich artystow wspottwo-
rzytm.in. | Grupe Krakowska. Uprawiat malarstwo
sztalugowe, grafike, monotypie i serigrafie. Zaprzy-
jazniony zMaria Jarema, przez wiele lat podazalita
sama artystyczna droga. Wspolnie odbudowywali
powojenne srodowisko tworcze Krakowa, przede
wszystkim organizujac tam wystawy, z ktorych naj-
wazniejsza manifestacja artystyczna byta Wystawa

Sztuki Nowoczesnej (1948), skupiajaca bwczesna
polska awangarde. Stern, podobnie jak inni ar-
tysci majacy zwiazki z przedwojenna lewica, byt
przekonany, ze tylko awangarda ,kontynuujaca
swoj tradycyjny dialog z mysla postepowa jest
w stanie sprosta¢ nowej, spotecznej roli sztuki,
a jedynym jezykiem wyrazajacym przetomowy
charakter nowej rzeczywistosci, moze by¢ jezyk
form nowoczesnych”. Poddawat sie réznym fascy-
nacja od sztuki Kandinsky-ego po stylistyke bliska
pracom Georga Grosza. Po wojnie jego twdrczos¢
zaczeta sie konsekwentnie zmieniac. Kompozycje
staty sie organiczne, mroczne i petne grozy. Prze-
tomowa dla tworczosci artystycznej Sterna byta
podrézy do Wtoch, gdzie odkryt artyste Alberto
Burriego, ktory tworzyt kolaze z niekonwencjo-
nalnych elementow.

W sztuce Sterna nie byto nienawisci, checi zemsty
czy goryczy z powodu traumatycznych przezyc.
W swoich pracach wyrazat to przy uzyciu prostych
symboli: pomietej tkaniny, szkieletow zwierzat
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i ryb, piasku, kamieni, siatek i — wyjatkowo - fo-
tografii. Obrazy Sterna sa petne dramatyzmu, ale
jest to dramatyzm pozbawiony patosu. Uktadat
niemalarskie substancje w kompozycje przypo-
minajace pejzaz, nastepnie catos¢ zamalowywat
farba. Przejmujace abstrakcyjne obrazy stanowiag
pamiatke po $wiecie unicestwionym, ale bardziej
niz zapisem cierpienia s humanistycznym prze-
staniem dla zyjacych by czujnie strzegli swojego
cztowieczenstwa.

Mimo ze niemal caty przedwojenny dorobek Ster-
na ulegt zniszczeniu, jego powojenna tworczos¢
cieszyta sie duzym uznaniem w kraju i za granica
- prace artysty wystawiane byty m.in. w Nowym
Jorku, Moskwie, Wenecji, Kopenhadze, Londynie,
Pradze i Tokio. Wiele muzeow polskich i zagra-
nicznych posiada w swoich zbiorach jego dzieta.
Na catej tworczosci jak i na sposobie myslenia
Jonasza Sterna odcisnety pietno dramatyczne
doswiadczenia wojenne.



PRACOWAC IMPULSYWNIE POD WPLYWEM NAGLEGO DOZNANIA, WRAZENIA,
PRZEZYCIA, MOWIC O SPRAWACH OSTATECZINYCH - O SMIERCI, ZANIKU,
ROZPADIIE, STOPNIOWAC NASTROJE OD LIRYZMU PO DRAMAT, A ROWNOCZESNIE
ZACHOWAC SPOKOJ WEWNETRZNY, PRZESTRZEGAC KANONOW, PRAW
MATEMATYCINYCH, ZASAD BUDOWY OBRAZU. PODPORZADKOWAC WSZYSTKO

CO UCZUCIOWE WARTOSCIOM NADRZEDNYM, OBIEKTYWNYM | NIC Z TEGO NIE
STRACIC, PRZECIWNIE - PODKRESLIC, ZWIELOKROTNIC, PRZEKAZAC W FORMIE
SKONDENSOWANEJ. ZAtOZENIA TE REALIZUJE JONASZ STERN OD POCZATKU
TWORCZOSCI. REALIZUJE W OBRAZACH MALOWANYCH FARBA LUB MONTOWANYCH
Z KAWALKOW KOSCI, CZASZEK, ODPADOW — W RYSUNKACH, MONOTYPIACH,
TEMPERACH, SERIGRAFIACH. PRZECHODZI OD PLASTYKI EMOCJONALNEJ DO
RACJONALNEJ, OD SURREALIZMU DO ABSTRAKCJI GEOMETRYCINEJ, POTEM ZNOWU
DO SURREALIZMU, SZTUKI METAFORYCINEJ, WYRAZOWEJ. ZDERZA PRZECIWSTAWNE
WEASCIWOSCI | NA KONTRASTACH BUDUJE JEDNORODNA WIZJE SWIATA,
KONCEPCJE SZTUKI WSPOLCZESNEJ, SWEGO MIEJSCA W SWIECIE, W SZTUCE.

(Mariusz Hermansdorfer [w:] Jonasz Stern. Wystawa monograficzna, red. M. Kurasiak, Warszawa, 1983, nlb.)
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JONASZ STERN
(1904 - 1988)

Kompozycja, lata 70. XX w.

technika wtasna, ptétno, 80 x 65 cm (w Swietle oprawy)

sygn. na blejtramie: STERN
Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Doswiadczenia drugiej wojny Swiatowej wywarto
na artyscie olbrzymie wrazenie. Swiat, ktory do
tej pory znat, runat i zostat brutalnie mu ode-
brany. Nagle poczucie bezpieczenstwa stato sie
towarem luksusowym a strach i mrok zaczeto
by¢ codziennoscia. Nie jestesmy sobie w stanie
wyobrazi¢, co artysta zydowskiego pochodzenia
musiat przezy¢ w latach wojny.

Obraz Sterna ,Kompozycja” jest proba poradze-
nia sobie z trauma wojny. Od obrazu emanu-
je cisza, ale najgtosniejsza ze wszystkich. Jest
w nim spokdj i pogodzenie sie z przesztoscia,
ale nie zapomnienie o niej. Stern przedstawia
krajobraz po wojnie, ktéry powoli pod wptywem
mijajacego czasu stara sie zaadaptowac blizny
i rany mu zadane. Przeszta rzeczywisto$¢ staje

sie odrealnionym wspomnieniem, tak jak za-
malowane przez Sterna kosci, przestaja by¢ tak
rzeczywiste. Sa, ale juz zinterpretowane przez
artyste. Utozone wedtug jego zasad. Nie sposob
zapomniec¢ o minionych wydarzeniach, trzebaje
jednak dopasowac do terazniejszego zycia, upo-
rzadkowac i znalez¢ im miejsce, Zeby pozwolity
dalej zy¢ w nowym kontekscie.

Roézne sg interpretacje kompozycji z kosci Sterna.
Niekiedy doszukujemy sie w nich alfabetu he-
brajskiego - pierwszego, z ktorym miat kontakt
artysta i zapisanych imion osob, ktére nie miaty
szczescia, aby przezy¢ wojne. Artysta na pew-
no stracit wielu bliskich, widziat ich cierpienie
i krzywdy im wyrzadzone. Mozliwe, obrazy sg ich
upamietnieniem. Drobne kosteczki sa bardzo wy-
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mownym materiatem, niepokojacym, budzacym
groze. Nabieraja jeszcze wiekszej sity w obliczu
biografii artysty. Wydaja sie jedynym stusznym
wyborem, po traumie jakiej doswiadczyt. Jak
miatby on chwyci¢ z powrotem za pedzel, po tym
czego doswiadczyt? Niektdre zdarzenia zmieniaja
nas na zawsze, nie sposob wrécic¢ do tego, co
byto przedtem.

Obraz prezentowany na aukgji jest bardzo powaz-
na praca, pobudza nas do refleksji, jest dowo-
dem na okrucienstwo historii. Stern, tworzac na
ciemnym tle jasny okrag z utozonymi wewnatrz
organicznymi pozostatosciami po minionym zy-
ciu, stwarza iluzje, ze to tylko wycinek traumy, ze
tych kosci jest jeszcze duzo wiece.
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PISANIE TO MAGIA. CZYM JEST MAGIA...? NO
WIEC CZARAMI, CZARODZIEJSTWEM. MIKSTURA
ZE SLOWA, SNU, SYMBOLU, UCZUCIA, MIKSTURA,
MIESZANINA CZARODZIEJSKICH ZNAKOW, KTORA
MA SILE ODDZIALUJACA NA ZYCIE, ZUPELNIE
TAK, JAK | ZYCIE MA SILE TWORZENIA SEtOWA,
OZYWIANIA SYMBOLU. ZYCIE NIEUSTANNIE
TWORZY NIE TYLKO MATERIE | ENERGIE, ALE

TEZ SEN | ZNAK, DALEJ SWIETE LICZBY, KTORE
WYLACIZNIE SAME W SOBIE MAJA SENS, StOWA,
KTORE SA BEZWARTOSCIOWE W FABRYCE CZY
W BIURZE, ALE KTORE W SPOSOB DECYDUJACY
KSZTALTUJA ZYCIE, CHARAKTER.

(S. Mérai, Magia, przetozyta |. Makarewicz, Warszawa, 2008, ss. 293-294.)
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ZBIGNIEW MAKOWSKI i i ‘| ! [ '
(1930-2019) il
! "5'—.1‘
Krajobrazy, 1966
technika mieszana, papier, 49,5 x 60,5 cm (T (e
sygn. p.d.: Zbigniew Makowski X.1966 Warszawa g YA i ""%""Y SRS RTONY

Estymacja: 15000 - 18 000 zt «
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(Henryk Stazewski w swojej warszawskiej pracowni, 1984, Forum)

MIMO, ZE CYKLE BARWNYCH DZIEL TWORCY (...) STAJA W RZEDZIE
NAJBARDZIEJ WYSUNIETYCH DO PRZODU POSZUKIWAN SWIATOWEJ
AWANGARDY TEGO CZASU, TO PRZECIEZ JEDNOCZESNIE JEST

W NICH ZAWARTY TEN SAM, CO W DAWNYCH RELIEFACH,

WYRAZ SPOKOJU, OSTATECZINEJ ROWNOWAGI WYNIKAJACEJ ZE
SCIERANIA SIE PRZECIWIENSTW: PORZADKU | JEGO ZAKtOCENIA.

(Kowalska B., Henryk Stazewski, wyd. Arkady, Warszawa, 1985, s. 35.)

HENRYK STAZEWSKI

Tworczos¢ Stazewskiego od poczatku zwigzana
jestz awangarda - od wczesnych kubistycznych
rysunkow poprzez faze konstruktywistyczna
i fascynacje Strzeminskim po kompozycje z po-
granicza abstrakgji i figuracji, ktére dominowa-
ty warsztat artysty na przetomie lat 40. i 50. Od
lat 60. Stazewski opowiedziat sie catkowicie za
abstrakcja geometryczna by znéw w latach 70.
poprzez tzw. reliefy malowane zanegowac ich
geometryczng strukture i zasady regularnego
rytmu kompozycyjnego.

Bozena Kowalska zauwaza, ze pierwsze reliefy
powstaty juz w 1957 roku. ,Sprawiaty wrazenie
szukania - jak gdyby jeszcze po omacku - spet-
nienia tesknoty za uchwyceniem przestrzeni jako
wartosci bezposredniej i dotykalnej, a odrzuce-
niem efektéw malarskiej iluzji” (Henryk Stazew-
ski, wyd. Arkady, Warszawa 1985, s. 28). Pierwsze
reliefy zostaty pokazane na wystawie urzadzonej
Stazewskiemu w 1959 roku. Krytyka zareagowata
entuzjastycznie, Julian Przybo$, do tamtej pory
krytycznie nastawiony wobec poszukiwan arty-
sty, stwierdzit: Wystawa w Kordegardzie objawia
nam nowego Stazewskiego. Nie oczekiwatem (...)
od niego az tak wielkiej i radosnej niespodzianki.”
(Nowy Stazewski, w: ,Przeglad Kulturalny”, nr
23,1959). Prace z lat 1957-59 noszace juz cha-
rakter reliefowy poprzez wzajemne naktadanie
na siebie form i dystansowanie ich od podtoza
stosuja jeszcze formy obte, nieregularne a nawet
organiczne. W przeciwienstwie do majacych po
nich nastapic reliefach geometrycznych reliefy
obte charakteryzowaty sie wieksza dynamika.
Poczawszy od konca lat 60. w twdrczosci Hen-
ryka Stazewskiego przewazac zaczeta tendencja
do poddawania dzieta sztuki obiektywnym pra-
wom nauki. Podstawowym modutem w pracach
z tego okresu stat sie kolorowy kwadrat, ktory
artysta multiplikowat, réznicujac nieznacznie
jego barwe, by uzyskac zwielokrotnienie wymia-

row i intensyfikacje efektéw chromatycznych.
Owe pierwsze kwadratowe reliefy stanowity
odwotanie do sztuki Malewicza. Kompozycje te
miaty przyblizy¢ metafizyczna idee kwadratu.
Byty tez ,rozwigzaniami zagadnienia stosun-
ku wzajemnego planow, taczenia ptaszczyzny
zprzestrzenia, konstruktywistycznego problemu
integracji architektury z rzezba. Poprzez uzycie
koloru wtaczyt Stazewski w ten obszar réwniez
malarstwo.” (Kowalska B., op.cit., s. 29). Sam Sta-
zewski mowit o swoich reliefach, ze przypominaja
tablice uzywane w optyce i kolorymetrii. Przy
ich tworzeniu opierat sie w znacznej mierze na
wtasnej intuicji, gdyz jak mowit to ,,dzieki intuicji
tworczos¢ artystyczna nie jestilustracja praw juz
odkrytych”. I o ile badania nad kolorem zostaty
znaczaco zintensyfikowane o tyle kwestia formy
w obrazie zostata catkowicie wyeliminowana.
Pierwsze tego typu prace pochodza z przetomu
lat 1967/68, wystepuje w nich najprostszy podziat
powierzchni kwadratu na 16 uszeregowanych
po cztery w pionie i w poziomie kwadratow.
Koncentracja artysty na tej wtasnie figurze geo-
metrycznej wynikata z przekonania, iz jest ona
figura najbardziej neutralna. Rozmieszczenie na
kwadratowym polu jednakowych czworobokow
w jednakowych odstepach pozwalato artyscie
przenies¢ punkt ciezkosci odbioru pracy na ko-
lor. Stazewski badat dziatanie roznych przejs¢
kolorystycznych i zestawien: stopniowat barwy
wedle skali spektrum lub wybranych jego odcin-
kow, analizowat stopien jasnosci, nasycenia lub
temperatury barw.

W latach pdzniejszych w sztuce Stazewskiego
pojawiaja sie nowe problemy: wigzanie kolorow
w uktady harmonijne badz kontrastujace w kom-
pozycjach ztozonych z kilku kwadratéw reliefo-
wych osadzonych na barwnej ptaszczyznie, w ob-
razach z kwadratem centrycznie usytuowanym
w kilku kolejno coraz wiekszych czworobokach
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i przy zachowaniu jednego koloru. Poszukiwania
te trwac beda az do konca lat 70. a tworzone
wowczas prace zarowno malowane jak i prze-
strzenne cechowac bedzie réznorodnos¢. Na
przestrzenilat 1975-76 powstaty trzy oferowane
prace, ktére sa tej roznorodnosci dowodem. Nie-
wielkich wymiaréw relief z 1975 roku koncentruje
w sobie przede wszystkim problematyke zesta-
wienia barw kwadratow reliefowych i ptaskich
orazich wzajemnego przemieszczenia o0 45 stop-
ni. Barwy te sa do siebie zblizone temperaturag
lecz nie nasyceniem a same reliefowe kwadraty
ustawione sa réwniez w sposob przywotujacy
celowe zaburzenie harmonijnego uktadu. Rok
pozniejszy relief nr 87 pokazuje inne poszukiwa-
nia, tym razem skoncentrowane na kontrascie
barwnym miedzy kwadratamiaich ttem. Stazew-
skizdecydowat sie zestawic cztery reliefy w jedng
cato$¢ powodujac, ze widz odnotowuje kontrasty
zachodzace nie tylko w obrebie pojedynczego
kwadratu ale dostrzega rowniez kontrast sasia-
dujacych ze sobg wszystkich czterech ptaszczyzn.
Z kolei w kompozycji nr 98 rowniez z 1976 roku
artysta koncentruje sie wytacznie nakolorze, jego
gradacji wewnatrz tej samej barwy i rozmieszcze-
niu pojedynczych pasow w sposob ukosny co
nadaje catosci dynamiki. Stazewski wprowadza
podziat kwadratu na skosne pasy ale interesuje
go to co w kazdym z tych wyodrebnionych pol
zachodzi. Henryk Stazewski opisat to w 1976
roku nastepujacymi stowami: , Rzeczywisto$¢
zdominowana przez geometrie zredukowana
zostaje do niewielkiej ilosci linii lub ptaszczyzn.
Jest to wynikiem obserwacji ruchu linii biegna-
cych rownolegle, oddalajacych sie od siebie
lub przecinajacych sie - wraz z zawarta miedzy
tymi liniami nicoscig” (w: Wtodzimierz Borowski,
Edward Krasinski, Henryk Stazewski wystawa
prac, Warszawa, Dom Artysty Plastyka 1979).



W SZTUCE INTERESOWALY MNIE ZAWSZE FORMY
NAJPROSTSZE. RELIEFY, KTORE OSTATNIO ROBIE,
ZBUDOWANE SA PRZEWAIZNIE Z POSTARZAJACYCH
SIE, IDENTYCZNYCH ELEMENTOW. SA TO FORMY
NIEZINDYWIDUALIZOWANE, ANONIMOWE,
POGRUPOWANE W ZBIORY. StUZA ONE DO
ODMIERZANIA | PORZADKOWANIA PRZESTRZENI
W OBRAZIE. NAJCHETNIEJ STOSUJE DO TYCH
CELOW KWADRATY | CZWOROBOCINE
ASTEROIDY. CALE GRUPY TYCH FORM SA TEJ
SAMEJ WIELKOSCI, A CZESTO ZDARZA SIE, ZE
WSZYSTKIE FORMY W OBRAZIE SA IDENTYCIZNE.
WOWCZAS NIE MA HIERARCHII: ZADEN ELEMENT
OBRAZU NIE JEST WAZNIEJSZY OD POZOSTALYCH.
— Henryk Stazewski

(,Odra” 1968, nr2.)

51

HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 9, 1972
akryl, ptyta pilSniowa, 61 x 60 cm
sygn. na odwrocie: nr9 1972 r. H. Stazewski

na odwrocie papierowa etykieta Galerii Foksal z opisem pracy

(do obrazu dotaczony certyfikat autentycznosci podpisany przez
Wiestawa Borowskiego)

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Foksal
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SZTUKA ABSTRAKCYJNA
JEST NAJBARDIZIEJ
JEDNOLITYM, CALOSCIOWYM
| ORGANICZNYM WIDZENIEM
KSZTALTOW | KOLOROW. MA
ONA NA CELU NAJWYZSZE
WYCZULENIE NASZEGO OKA,
OSIAGNIECIE ABSOLUTNEGO
SLUCHU WRAZLIWOSCI
KOLORYSTYCZNEJ

| MATEMATYCINEJ PRECYZJI
W WYCZUWANIU FORMY

| PROPORCJI.

— Henryk Stazewski

(fragment z katalogu indywidualnej wystawy w warszawskiej Zachecie, 1978.)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 24, 1972
akryl, ptyta pilsniowa, 61 x 60 cm
sygn. na odwrocie: nr24 1972 r. H. Stazewski

na odwrocie papierowa etykieta Galerii Foksal z opisem pracy

(do obrazu dotaczony certyfikat autentycznosci podpisany przez
Wiestawa Borowskiego)

Estymacja: 100 000 - 160 000 zt +
PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Foksal
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Kompozycja, 1977

akryl, ptyta pilSniowa, 21 x 20 cm

sygn. na odwrocie: 1977 H. Stazewski

na odwrocie dolepiona kartka z autorskim napisem: Henryk Stazewski Besitz Hans Mater
EugeStrale 16 2840 Diepholz

Estymacja: 25 000 - 35000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Diepholz (RFN), kolekcja Hansa Mauera zakup bezposrednio od artysty
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Relief, 1981

akryl, ptyta pilSniowa, 45 x 45 cm
sygn. na odwrocie: H. Stazewski 1981

Estymacja: 50 000 - 80 000 zt
PROWENIENCJA

Katowice, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 20.05.2009, poz. 318.
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OBRAZY NOWOSIELSKIEGO DLA WIELU
SA PO PROSTU PIEKNE | PATRZENIE NA
NIE ZBLIZA NAS DO SFERY CZYSTEJ
RADOSCI. SITUKA WSPOLCZESNA

NIE PRZYZWYCZAILA NAS DO

TEGO; NA OGOt AKCEPTUJE COS
WRECZ PRZECIWNEGO: ARTYSTA,
PORAZONY SWIATEM, PREZENTUJE
NAM UPORCZYWIE WLASNE OBSESJE,
SLABOSCI, PRZERAZENIE. (...) JAKIE
SZCZESCIE, ZE JEST MIEDZY NAMI
NOWOSIELSKI, ,MALARZ OSOBNY".

- Krystyna Zwolinska (2003)

(Czerni K., Nowosielski, wyd. Znak, Krakow, 2006, s. 107.)

Akt obecny jest u Nowosielskiego od poczatku
jego tworczej drogi. Obserwujac ja zauwazalny
jest rozwoj od utrzymanych w duchu socreali-
zmu masywnych kobiet sportsmenek wyko-
nujacych dziwne akrobacje poprzez kobiety
ascetyczne, jak ,Tajemnicza narzeczona” z lat
szedcdziesiatych oraz niespotykane nigdzie in-
dziej akty z mistycznymi kobietami kaptankami
konczac na ,Wspomnieniach z Egiptu”, gdzie
kobieta sprowadzona jest do formy znaku.
Nowosielski mowit: ,(...) petna synteza spraw
duchowych z rzeczywistoscig empiryczna do-
konuje sie wtasnie w postaci kobiety (...). Jezeli
malarza interesuje problem cielesnosci, jaki$
sposob taczenia spraw duchowych ze Swiatem
bytow fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze
zaczyna sie interesowac wygladem kobiety.”
W postaciach kobiet wyrazne jest echo Mo-
diglianowskich gietkich rak i tabedzich szyi.
Portretowane osoby uderzaja swa sztywnoscia
i dostojenstwem, umieszczone we wnetrzach
wtasnych mieszkan, czesto z towarzyszacymi
im atrybutami. Akt niewatpliwie nalezat do
ulubionych motywow figuratywnej tworczo-

$ci Nowosielskiego. Ciato to forma, ktdra data
artyscie mozliwos¢ zgromadzenia wszystkich
interesujacych go kwestii bez koniecznosci
rezygnacji z pierwiastka duchowego. Ciato,
w petnym akcie lub pétakcie, pozbawione
jest jakiejkolwiek indywidualizacji, nie posia-
da konkretnych rysow twarzy, jedyna cecha
wspolng sa migdatowe, jak w ikonach, oczy,
czasem ukryte pod okularami tak jakby arty-
sta chciat dodatkowo zatrze¢ tozsamosc¢ tych
anonimowych postaci.

Klasycznemu aktowi towarzyszyty w tworczosci
Jerzego Nowosielskiego przedstawienia nagich
lub potnagich kobiet we wnetrzach. Pomimo
zachowania jednoplanowosci sg to kompozy-
cje wielowarstwowe, w ktorych doszukiwac sie
mozna ukrytych znaczen. Nowosielski wzorem
holenderskich malarzy zaprasza widza do wne-
trza, zaglada on do kolejnych pomieszczen by
za kazdym razem natrafi¢ na cicha obecnosc¢
kobiety. Schowana gdzie$ na krawedzi obrazu
jest zarazem jego gtéwnym bohaterem. Motyw
otwartych drzwi b a d Z powtarzajacych sie
w wielu kompozycjach okien to zacheta by
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Bez tytutu, 1968

olej, ptétno, 80 x 120 cm
sygn. na blejtramie: J. NOWOSIELSKI 1968

Estymacja: 350 000 - 550 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

spojrze¢ w gtab, zechcie¢ poznac i zrozumiec
wiecej. Przyktadem takiej pracy jest oferowana
praca z 1968 roku. O znaczeniu kompozycji we
whnetrzu pisata Danuta Wroblewska w katalogu
wystawy Nowosielskiego w Galerii Kordegarda
(1998): ,Wiekszos¢ (...) ptocien i papierow Je-
rzego Nowosielskiego przedstawia akty kobie-
ce we wnetrzu. Tylko czasem smukte sylwetki
dziewczyn pokazane sag gdzie indziej, w grupie
sportowej lub na poktadzie statku. Intymnos¢
figury ogladanej we wnetrzu nabiera jeszcze
wieksze] prywatnosci wsparta intymnoscia
bliskiego planu mieszkania. Muszla domu de-
likatnie otaczajaca ciato usprawiedliwia jego
obnazenie. Bywa, ze zintegrowanie kobiety
zwnetrzem posuwa sie jeszcze dalej, postac po-
jawia sie na krawedzi kompozycji, jedynie jako
znak, sygnat plastyczny. Podobna do bocznej
kolumny czy kariatydy jest, na pewien sposob,
axis mundi, dZzwigajaca cos, czego nie widac.
Sport, statek, czy ukrycie sie miedzy scianami
czynia zobnazenia zabieg zrozumiaty, a nawet
konieczny. Nie ma w tym dwuznacznosci, jest
jednak tajemnicza strefa zmystow.”
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SZTUKA MUSI ISTNIEC W OBSZARZE SACRUM.
INNEGO CREDO ARTYSTYCZNEGO NIE MAM.
- Jerzy Nowosielski

(Podgorzec Z., Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, wyd. PAX, Warszawa, 1985, s. 194.)
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 -2011)

Matka Boza z Dziecigtkiem Jezus
olej, ptotno, 81 x 65 cm
Estymacja: 200 000 - 300 000 zt +

PROWENIENCJA
Luksemburg, kolekcja prywatna
Krakéw, kolekcja Krystyny Zwolinskiej

Metropolita Andrzej Szeptycki, zatozyciel Mu-
zeum Cerkiewnego we Lwowie, miejsca, ktore
odegrato znaczaca role w ksztattowaniu sie
tworczosci Jerzego Nowosielskiego mowit, ze
LJikony tak dziataja na cztowieka, ze czasem
w jakiejs chwili na widok ikony przejmuja go
dreszcze od stop do gtowy. Wtedy mozna
przypisac ikonie nawet jakas$ cudotworcza
site. W rzeczywistosci te tajemnicze dreszcze
ciata, te fizyczne emocje organizmu sa chy-
ba skutkiem naturalnego wrazenia piekna,
ktére podswiadomie porywa cztowieka”.
Nowosielski, ktérego sztuka opierata sie na
fundamencie teologii, praktykowat malarstwo
religijne i ,Swieckie”, abstrakcyjne i figural-
ne. Niezaleznie jednak od tematu podejmo-
wanego w danej chwili byt on niezmiennie
przesiakniety owym Swiattem sakralnosci.
Dotyczyto to zas przede wszystkim malarstwa
monumentalnego.

Nowosielski powtarzat, ze ,wychowat sie na
Matejce”, cenit polichromie prezbiterium ko-
Sciota Mariackiego w Krakowie - jego gwiez-
dziste niebo, wzorzyste ornamenty, herby
i anioty z Litanii Loretanskiej, ktore wspolnie
z Matejka malowali Wyspianski i Mehoffer.
Nowosielski w swojej sztuce monumentalnej

czut sie spadkobierca tych trzech wielkich
wizjonerow. | tak jak oni, niejednokrotnie czut
sie niezrozumiaty. W ciagu catej swojej prak-
tyki artystycznej Nowosielski zaprojektowat
blisko trzydziestu $wiatyn katolickich i pra-
wostawnych. Nie wszedzie i nie zawsze jego
projekty znajdywaty zrozumienie i akceptacje.
Te sposrod nich, ktore zostaty zrealizowane,
jak polichromie wnetrz w parafiach w Wesotej,
na Jelonkach w Warszawie, we Wroctawiu,
Bielsku Podlaskim i wiele innych dowiodty
jak wielkim talentem i wizja obdarzony byt
Jerzy Nowosielski. Janina Kraupe-Swiderska
pisata, ze ,[Nowosielski] wie, co to jest prze-
strzen, ktora otacza cztowieka, i ze to moze
byc obraz, ktéry otacza cztowieka.” (Czerni K.,
Nowosielski, wyd. Znak, Krakow 20086, s. 27).
Sakralne polichromie Nowosielskiego sa
dowodem nato, ze artysta ten jak nikt przed
nim i po nim umiat rozwing¢ mocno skodyfi-
kowana tradycje ikony. Co wiecej, poruszat sie
w tym temacie ze szczegblna swoboda wypty-
wajaca z faktu, ze dla niego to byt wciaz zywy
jezyk. Jezyk, ktory nastepnie umiat przenies¢
na pole malarstwa figuratywnego. Oferowana
praca ,Matka Boza z Dzieciatkiem Jezus” to
ptotno, ktore powstato na drodze rozwijania

POLSWISSART

158

takiego wtasnie jezyka. By¢ moze namalowa-
na zostata jako jeden z projektéw do wiekszej
realizacji architektonicznej. Takich ptécien
pozostawit po sobie artysta catkiem sporo.
Niemniej jednak jest to dzieto odrebne samo
w sobie. lkony Nowosielskiego sa czyste i pro-
ste, czytelne sa w nich bardzo szerokie inspi-
racje wczesno$redniowiecznymi miniaturami,
sztuka Egiptu i lslamu, afrykanska rzezba ale
tez wszystkim, co przyniosta ze sobg sztuka XX
wieku. ,lkona Nowosielskiego to ikona malo-
wana po kubizmie i surrealizmie, Malewiczu
i de Chirico, po sztuce Paula Klee i Matisse’a.
Cata rosyjska awangarda miata za soba szkote
tradycji bizantyjskiej. ‘Moskwa ikonowa zbu-
rzyta wszystkie moje teorie’ - przyznawat
Malewicz, wieszajac swoj czarny kwadrat
w narozniku pod sufitem, gdzie prawostawni
wieszaja ikone.” (Czerni K., Nowosielski, wyd.
Znak, Krakow 2006, s. 29). Cate malarstwo
Jerzego Nowosielskiego ma swoje zrodto w te]
samej fascynacji jaka jest ikona. Obojetnie
czy patrzymy na hieratyczne akty smuktych
kobiet, wizerunki muzykow z instrumentami,
abstrakcyjne w formie pejzaze czy wizerunki
Swietych w sztuce Nowosielskiego obecna
jest owa ponadczasowa sakralna swiattosc.
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(Roman Opatka podpisujacy swoje prace, Warszawa, 17 czerwca 1996, Roman Opatka, wyd. Modulus, str. 11)

DLA KRYTYKI BYLY TO SKONCZONE DZIELA WARTE KOMENTARZA

| EKSPONOWANIA NA WYSTAWIE, DLA ROMANA OPALKI
STANOWILY JEDYNIE DROGE DOJSCIA DO CELU. ARTYSTA NIGDY
ICH NIE LEKCEWAZYY, ALE TEZ ZAWSZE POZOSTAWIAL W CIENIU
SWOJEGO WYJATKOWEGO PROGRAMU. TYM BARDZIEJ WSZYSTKO,
CO WYSZLO SPOD JEGO REKI W OKRESIE POPRZEDZAJACYM
LICZENIE, JEST NIEZMIERNIE INTERESUJACE DLA DZISIEJSZEGO
WIDZA. DOPIERO TERAZ OKAZUJE SIE, JAK NIEBYWALE
WSZECHSTRONNYM ARTYSTA BYt OPALKA W MtODZIENCZYCH
LATACH. JUZ JEGO STUDENCKIE SZKICE UJAWNIAJA NIEZWYKLA
tATWOSC PANOWANIA NAD WARSZTATEM.

(Sosnowski P., Roman Opatka, Katalog wczesnych prac, wyd. Fundacja Opalka, Warszawa, 1998, s. nlb.)

ROMAN OPALKA

Oferowane obrazy sa szczegdlnie ciekawe, ponie-
waz dokumentuja w tworczosci Romana Opatki
czas poprzedzajacy stynne obrazy liczone. Zanim
artysta rozpoczat swoj najstynniejszy cykl w 1965
roku przeszedt droge niemniej interesujaca choc
znana tylko nielicznym. W czasie studiow w tédz-
kiej PWSSP a nastepnie w warszawskiej ASP
Opatka prowadzitindywidualne préby w zakresie
rysunku i malarstwa realistycznego. Powstate
wowczas prace pomogty artyscie wypracowac
pewne rozwigzania formalne czy udoskonali¢
pierwotne wizje stajac sie ostatecznie podwaling

pod majacy nadejs¢ Program obrazéw liczonych.
Opatka, rozwijajac warsztat, probowat swoich sit
w licznych technikach malarskich i rysunkowych,
zonglowat tematyka prac - od portretow i pejza-
2y, poprzezilustracje, oktadki ksigzkowe, projekty
plakatéw czy karty pocztowe.

Oferowanakompozycja , Trzy kobiety”, podobnie
jakinne prace artysty z lat 50., charakteryzuje sie
daleko posunietym syntetyzmem w przedstawie-
niu postaci. Kubizujaca forma, ksztatty obwie-
dzione wyraznym konturem, brak $wiattocienia
to charakterystyczne elementy dla malarstwa

161

Opatki tego czasu. Podobnie jest w przypadku
drugiej z oferowanych prac ,Postaci w masce”
71958 roku, w ktérej plama barwna niejako pod-
porzadkowuje sobie kontur i staje sie narzedziem
budujacym cata kompozycje. Obydwie prace sg
monumentalne poprzez swoj rozmiar, obydwie
sg bardzo cennymi przyktadami tworczosci po-
przedzajacej stynne obrazy liczone, uzupetniaja
bowiem droge jaka artysta przeszedt zanim osta-
tecznie ukonstytuowat sie jego najwazniejszy
zyciowy program.
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ROMAN OPALKA
(1931 -2011)

Postaé w masce, 1958

gwasz, papier, 122,5 x 98 cm (w $wietle oprawy)
p.d.: R. OPALKA 58

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA

Niemcy, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Jozefa Kuleszy
Zakup z pracowni artysty
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ROMAN OPALKA
(1931-2011)

Trzy kobiety

gwasz, papier, 122,5x 93 cm (w Swietle oprawy)
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA

Niemcy, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja Jozefa Kuleszy
Zakup z pracowni artysty
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MOJA IDEA JEST PROSTA JAK ZYCIE, ROZWIJA SIE OD
NARODZIN DO SMIERCI. TO ZADANIE NA CALE ZYCIE,

BO OSTATNIA LICZBA, KTORA KIEDYS NAMALUJE, BEDZIE
OINACIZAC KRES MEGO ISTNIENIA. PROBUJE NAMALOWAC
COS$, CO NIE BYLO JESZCZE NAMALOWANE. NAMALOWAC
CZAS TRWANIA JEDNEJ EGZYSTENCJI.

- Roman Opatka

(Roman Opatka malowat czas swojego Zycia, TVP Info, 6 sierpnia 2011.)
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(Roman Opatka, 1965, fot. Agencja Forum)

(Roman Opatka przy pracy)

Program OPALKA 1965/1 - e zapoczatkowany
w 1965 roku w Warszawie i trwajacy az do $mierci
artysty w 2011 roku wypetnit pare dziesiecioleci
jego pracy, pozostawiajac po sobie kilkaset Detali
- obrazéw o identycznych wymiarach 196 x 135
cm, wymiarach - jak mawiat Opatka - antro-
pometrycznych. Do programu Roman Opatka
wtaczyt tez serie ,Kartki z podrozy” - rysunkow
o rowniez jednolitych wymiarach 33,2 x 24 cm,
wykonywanych w czasie gdy artysta zmuszony
byt opusci¢ pracownie a nie chciat zarzucac cia-
gtosci liczenia.

O emocjach jakie towarzyszyty zainicjowaniu
pierwszego Detalu mowit we wspomnieniach
Opatka: ,Oszotomienie odpowiedzialnoscig wo-
bec mojego zycia i sztuki(...) byto tak wielkie, ze
niewiele brakowato aby tadunek emocjonalny
zawarty w tym malutkim znaku jednosci (1), jaki
namalowatem, drzaca reka, w gornym lewym
narozniku pierwszego Detalu, skorczyt sie w mo-
mencie poczecia - obrazu jednej egzystencji -
z powodu zabdjczej emocji, jaka temu poczatko-

witowarzyszyta”. Tylko na podstawie powyzszego
zdania wnioskowac¢ mozemy, ze dla artysty
program OPALKA 1965/1 — o nie byt jedynie
rachuba uptywajacego czasu, konsekwentnym
zapetnianiem ptotna kolejnymi liczbami ale byto
to dzieto na wskro$ emocjonalne. Krok naprzéd
od ktérego nie byto juz odwrotu. Zakofczeniem
programu mogta by¢ tylko Smier¢ artysty. Pro-
gresywne liczenie od cyfry 1 do nieskorczonosci
na jednakowych ptétnach wykonywat Opatka
odrecznie pedzlem, biata farba na stopniowo
rozjasniajacym sie szarym tle (tto kazdego ko-
lejnego Detalu byto 0 1% jasniejsze w stosunku
do poprzedniego). Rejestrowi kolejnych liczb na
ptotnie wtorowato wymawianie na gtos przez
Opatke do mikrofonu kolejnych liczebnikow
i zapis jego gtosu na tasmie magnetofonowe;j.
Artysta zapamietywat tez siebie, zmieniajacego
sie z wiekiem Romana Opatke, fotografujac sie
w tej samej pozie i tej samej biatej koszuli na
tle aktualnie malowanego Detalu - czynno$¢,
ktora powtarzat po kazdym kolejnym dniu pracy.
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Wielkie dzieto zycia Romana Opatki, ktére zapew-
nito mu na trwate miejsce w gronie najwiekszych
Swiatowych artystow konceptualnych, zaczeto sie
od prozaicznego w gruncie rzeczy wydarzenia.
W 1965 Roman Opatka czekat na swoja partnerke,
rzezbiarke Halszke Piekarczyk, w kawiarni w war-
szawskim hotelu Bristol. Dziewczyna spdzniata
sie- dla zabicia wiec czasu mtody artysta zaczat
zapisywac na serwetce kolejne ciagi cyfr. Po la-
tach tak to wspominat: ,Miatem juz trzydziesci
trzy lata i dojrzaty stosunek do swojego zycia.
Pomyslatem, ze to wszystko nie ma sensu. By-
tem na skraju samobdjstwa. Ten program mnie
uratowat”. Z przypadkowego zdarzenia, ktore
zaowocowato notatkami na kawiarnianych bi-
butkach zrodzit sie wieloletni projekt, ktory stat
sie prawdziwym dzietem zycia Romana Opatki.



SZKICE TE MOZINA BY NAZWAC ,W STRONE
LICZENIA”, DLATEGO ZE POZOSTAJA ONE JESZCZE
POZA KONCEPTUALNYM, NIEODWRACALNYM
GESTEM: POSTAWIENIA PIERWSZEJ JEDYNKI (1),
DEFINICJI GENEZY ZAISTNIENIA CALEJ IDEI, RODZAJ
WIELKIEGO WYBUCHU: JAK JEST NA PIERWSZYM
DETALU. - Roman Opatka

(Jedlinski J., Roman Opatka. Oktogon / 1 -0, Art Stations Foundation, Poznan, 2010.)
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ROMAN OPALKA
(1931-2011)

W strone liczenia, 1964

flamaster, karton, 26 x 34,5 cm
sygn. p.d. otéwkiem: Opatka 1964

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA

Niemcy, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Jozefa Kuleszy
Zakup z pracowni artysty

Artystyczna droga Opatki, rozpoczeta na po-
czatku lat 50. od grafiki, po 1958 roku wtacza
sie w abstrakcyjno-geometryczna linie twor-
czosci Wtadystawa Strzeminskiego. Dzieta
Strzeminskiego, wystawione w sali w Muzeum
Sztuki todzi, gdzie w 1931 roku artysta zapre-
zentowat pierwsza wystawe poswiecona mie-
dzynarodowej kolekgji sztuki wspdtczesnej,
byty inspirowane zwigzkiem formy i koloru,
zgodnie z naczelna zasada, ujmujaca dzieto
sztuki wizualnej jako ,organicznos¢ zjawi-
ska przestrzennego”. Ta lekcja unizmu, ktdra
odebrat Opatka od Strzeminskiego kazata
mu szuka¢ w malarstwie ,intelektualnego
uzasadnienia”. Widoczne jest to w pierwszych
rezultatach poszukiwan - w gestej sieci zna-
kow, obecnych zaréwno w obrazach ,Com-
position miste” jak i ,Vignoble de Bacchus”
malowanych pod sam koniec lat 50.

,Juz w projekcie ,Chronome” obecna byta
idea czasu, a jednak byta to idea czasu od-
wracalnego, podobnego temu w klepsydrze
lub zegarze: atomizacja, powtarzajace sie

segmentowanie odwracalnego czasu” wspo-
minat Roman Opatka.

Wkrétce zaczety powstawac szkice poprze-
dzajace bezposrednio obrazy liczone. Ofe-
rowana praca z 1964 roku stanowi jeden
z najwczesniejszych przyktadow takich
szkicow. Stanowity one swoiste etiudy na
drodze ku ostatecznemu uksztattowaniu sie
programu. Jaromir Jedlinski w obszernym
tekscie katalogu ,Roman Opatka. Oktogon
/ 1-00” pisze: ,We wczesnych tych szkicach
widac¢ wahania, poszukiwania, eksperymen-
ty, proby co do dynamiki liczenia, intuicje
co do formy graficznej cyfr (czy jedynka ma
mie¢ ,daszek”, czy ma by¢ pionowa kreska,
czy siédemka ma byc przekreslona, czy tez
nie etc.), ich wysokosci, wahania tyczace
formy 6semki w jej podobienstwie do znaku
nieskonczonosci e Zatem instynktownie
wtedy okreslane byty i podejmowane na
drodze trafnych, jak dzis widzimy, intuicji
reguty programu, podejmowane byty wia-
z3ce decyzje co do jego ksztattu”.
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Cyfry zapisane sg bez widocznie dajacego
sie odczytac porzadku. W gbrnych rejestrach
Opatka prowadzi zapis progresywny acz juz
nizej widzimy ciagi, w ktorych ta sama cyfra
powtarza sie czasami az pieciokrotnie. Ro-
man Opatka o tych prébach generalnych
mowit: ,wszystkie [cyfry] $wiadomie, czy
podswiadomie nie zostaty wyliczane jesz-
cze w logicznym porzadku, tak jakbym sie
lekat prawdziwej dynamiki liczb; by nie wejs¢
przedwczes$nie w jej moc”.

Prace nalezgce do serii ,w strone liczenia”
sa dzietamiintrygujacymisame w sobie, ale
przede wszystkim dlatego, ze stanowia one
niejako ostatni trening przed zainicjowaniem
programu, ktory rozpoczat sie w momen-
cie postawienia pierwszej jedynki cyfry/
liczby jeden (1) w lewym gornym narozniku
pierwszego Detalu (od liczby 1 - do 35327)
znajdujacego sie dzis w kolekcji Muzeum
Sztuki w todzi.
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(Wojciech Fangor, Summit, 1986 fot. Czestaw Czaplinski, Fotonova)

SZTUKA, DZIELO WOJCIECHA FANGORA, MA TE WLASCIWOSC, ZE
GENERUJE NOWE POJMOWANIE | INTERPRETACJE, JEST OTWARTA NA
ZMIENNOSC CZASU | PERSPEKTYW, W KTORYCH JEST DOSWIADCZANA.
ONA POMAGA NAM W OSWOJENIU, BO PRZECIEZ NIE ZAWSZE
ZROZUMIENIU, NASZEGO LOSU, KTORY DZIELIMY Z INNYMI WE
WSPOLCZESNYM SWIECIE.

(Szydtowski S., Wojciech Fangor [katalog wystawy], Galeria Atlas Sztuki, £6dz, 2009.)

WOJCIECH FANGOR

,Akurat ten rodzaj sztuki, ktory ja zaczatem robic¢
to bytwbrew wéwczas panujacym modom. Wte-
dy panujaca moda byta na abstrakcje, albo takie
potabstrakeje, robione na grubych ptétnach, zeby
farba byta w strupach takich, brazach, zeby to
wszystko wygladato jakby miato co najmniej 400
lat. (...) Taka moda byta, na taka antykwarycz-
nosc¢. (...) Atu u mnie wszystko gtadkie, bez zad-
nej faktury, bez zadnego pociagniecia pedzla. To
nie byto traktowane na poczatku jako malarstwo”
wspominat po latach poczatki opartowskiej dro-
gi Wojciech Fangor. Rzeczywiscie, wystawa 20
ptocien w Salonie ,Nowej Kultury” (1958) - dzi$
z nalezng jej duma okre$lana mianem pierw-
szego Swiatowego environmentu - nie spotkata
sie z przychylna opinia krytykow. Rowniez po-
przedzajaca ja instalacja przestrzenna wykonana
przez Fangora wspdlnie z Oskarem Hansenem
i Stanistawem Zamecznikiem i odstonieta w 1957
roku w warszawskiej Zachecie nie zostata zrozu-
miana przez publicznosc.

Po wystawie w 1959 roku w Stedelijk Museum
w Amsterdamie Fangor poczut, ze srodowisko
artystyczne zaczeto poswieca¢ uwage nurtuja-
cym go kwestiom. Na zbiorowym pokazie Polish
Painting Now poznat Beatrice Perry - wtasci-
cielke Gres Gallery w Waszyngtonie. Rok pdz-
niej Perry, szczegolnie zafascynowana sztuka
pochodzaca zza zelaznej kurtyny, odwiedzita
Warszawe. Wizyte te dopetnita trwajaca dtugi czas
korespondencja listowna jaka Fangor prowadzit
z amerykanska galerzystka. W 1961 roku w Gres
Gallery odbyta sie pierwsza w Ameryce indywi-
dualnawystawa prac artysty. W tym samym roku
Museum of Modern Art w Nowym Jorku zorgani-
zowato wystawe mtodego polskiego malarstwa
abstrakcyjnego. Do pokazania prac zaproszono

m.in. Wojciecha Fangora, Aleksandra Kobzde-
ja, Jana Lebensteina, Henryka Stazewskiego,
Tadeusza Kantora oraz - jedyng w tym gronie
kobiete - Terese Pagowska. Obydwa te staty sie
bezposrednim bodZcem do zaoferowania Wojcie-
chowi Fangorowi stypendium w waszyngtofnskim
Institute for Contemporary Art. Stypendium za-
konczyto sie wystawa prac Fangora w Waszyng-
tonie w kwietniu 1962 roku. W maju tego samego
roku Artysta opuscit Ameryke a nastepnie prze-
niést sie do Paryza. Nie powrdcit juz do Polski.
W 1964 roku wystawiat w Berlinie oraz w Muzeum
Schloss Morsbroich w Leverkusen w Niemczech.
Stajac sie kontynuacja pierwszych doswiadczen
w zakresie environmentu wystawy w Niemczech
byty jednoczesnie pod rosnacym wptywem in-
tensywnie uprawianego wowczas malarstwa.
Zaréwno niemieckim wystawom jak i dwa lata
pozniejszemu pokazowi nowojorskiemu (Galerie
La Challete, 1966) towarzyszyty obrazy optyczne
malowane w latach 1963-64. Wedtug wspomnien
Fangora jego malarstwo dopiero wowczas zo-
stato szerzej zauwazone réwniez w Ameryce:
,(...) dopiero gdzies tam w 64 roku jak Bill Seitz
[kurator Museum of Modern Art w Nowym Jorku]
zainteresowat sie sztuka op (...), przyjechat do
Europy i zaczat wyszukiwac. W Paryzu trafit na
moja wystawe, jeden obraz - takie koto — wziat
na te wystawe w Museum of Modern Art. Wte-
dy zostatem zauwazony. Ze to jest op - nawet
takie troche innego rodzaju op. Na ogét op-art
byt robiony przez artystow farbami akrylowy-
mi przy uzyciu tasm klejacych. Kazdy kolor byt
od drugiego odseparowany ostra linia, bardzo
geometryczny, a u mnie wszystko byto zmazane
razem. Wiec to tez byto takie troche inne, ale dla
niektérych inne jest ciekawe.”
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Coraz wieksze zainteresowanie sztuka Wojciecha
Fangora za oceanem przyczynito sie do decy-
zji 0 ostatecznej emigracji do USA. Wyjazd, do
ktorego artysta dazyt jeszcze zanim rozpoczat
wieloletnia przygode z op-artem stat sie faktem
w 1966 roku. Z cieniem pewnego rozrzewnienia
w gtosie opowiadat o tym pod koniec zycia na
antenie Drugiego Programu Polskiego Radia:
,Ja poleciatem samolotem bo miatem juz wy-
ktady jakie$ tam a Magda z catym dobytkiem,
zsamochodem, ze wszystkim na statek do Brem-
men w Niemczech i tym statkiem nie wiem ile
dni, cztery czy pie¢, ptyneta. Potaczylismy sie
w Nowym Jorku (...) | jak sie jest emigrantem to
jest sie u siebie.” Po przyjezdzie do USA Fangor
objat stanowisko wyktadowcy w Farleigh Dic-
kinson University w New Jersey. Okresowi dru-
giej potowy lat 60. towarzyszyty liczne wystawy
i goscinne wyktady, ktore artysta wygtaszat dla
amerykanskich studentow. Znajomos$¢ z Artu-
rem Lejwa - zydowskim marszandem polskiego
pochodzenia, ktory w Nowym Jorku prowadzit
prezna galerie - zaowocowata szerokimi kontak-
tamiw amerykanskim Srodowisku artystycznym.
Artur Lejwa zorganizowat nie tylko indywidualna
wystawe Fangora w swojej Galerie Chalette ale
réwniez polecitjego osobe uwadze najwiekszych
nowojorskich dziennikarzy. W ten sposob John
Canday 25 marca 1967 roku na tamach ,New
York Timesa” poswiecit artyscie obszerny artykut,
ktory - jak wspominat po latach Fangor — miat
w gruncie rzeczy wieksze znaczenie dla jego ka-
riery niz otwarta pare lat pozniej Indywidualna
wystawa w The Solomon R. Guggenheim Mu-
seum w Nowym Jorku.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

My1, 1973

olej, ptotno, 178 x 202 cm

sygn. na odwrocie: FANGOR M41, 1973 70 1/4 X 80

(do obrazu dotaczono potwierdzenie autentycznosci
podpisane przez Wojciecha Fangora dnia 5.04.2006)

Estymacja: 1 200 000 - 1 800 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Zakup z pracowni artysty

Oferowany obraz M41 z 1971 roku stanowi
przyktad studium nad zaleznoscig miedzy
przestrzenia, Swiattem i ruchem jaka zapo-
czatkowat Fangor pod koniec lat 50. tworzac
tym samym nurt absolutnie nowatorski nie
tylko w polskiej ale i $wiatowej sztuce. Wy-
darzeniem symbolicznie otwierajacym ten
najbardziej znamienny okres w twérczosci ar-
tysty byto zorganizowanie w 1958 roku wspol-
niez architektem Stanistawem Zamecznikiem
pierwszego polskiego environment, Studium
przestrzeni”. Wspolnie zrobili jeszcze dwieinne
wystawy po$wiecone tej tematyce: w 1959
roku w Stedelijk Museum i w tym samym roku
przed gmachem Zachety w Warszawie. Za-
prezentowane wowczas pierwsze wibrujace
ptétna utrzymane wowczas w tonacji czerni
i bieli staty sie narzedziem oddziatywania na
zmystwidza, postac ktérego odgrywa istotna
role w systemie nazwanym przez Fangora
,pozytywna przestrzenig iluzyjng”. O nowa-
torstwie takiego pojmowania przestrzeni Ste-
fan Szydtowski w katalogu wydanym z okazji
wystawy prac artysty w 2015 roku w Gdansku
pisat: ,Refleksja nad obrazami malowanymi
od 1958 doprowadzita artyste do sformu-
towania teorii tzw. pozytywnej przestrzeni
iluzyjnej. W obrazach z tego okresu Fangor
postuzyt sie technika sfumato. Miekkie, bez-
krawedziowe przejscia miedzy kolorami wy-
wotuja iluzje ruchu w obrazie, wyprowadzaja

widok obrazu miedzy widza a malowidto,
odwrotnie niz w klasycznej perspektywie
zbieznej. Artysta przez kilkanascie lat eks-
perymentowat. Najlepszy efekt pozytywnej
przestrzeni iluzyjnej dawat format kwadra-
towy z przedstawieniem kota. Niekiedy siegat
do techniki pointylistycznej, by spotegowac
efekt zmieniajacego sie obrazu - z réznych
odlegtosci widzimy w gtownej roli badz prze-
chodzace w siebie barwy, badz potegujace
sie przez kropki odczucie przestrzeni” (Stefan
Szydtowski, Wojciech Fangor. Mata retrospek-
tywa, w: Fangor. Malarstwo [katalog wystawy],
wyd. ASP w Gdansku, Gdansk 2015,s. 17-18).
Pierwszymi bezkrawedziowymi formami ja-
kimi postugiwat sie artysta byty kota i elipsy,
fale przyszty nieco pozniej. Otworzyty one
jednak przed Fangorem nowe mozliwosci,
fala jako forma nie miata poczatku ani konca,
przenikata przez ptotno obrazu, przeptywata
przez nie swobodnie powodujac jeszcze inny
rodzaj wrazenia optycznego od pulsujacych
do wewnatrz két. Wraz z zastosowaniem fali
zwiekszeniu ulegty formaty prac, jak w przy-
padku mierzacego blisko dwa na dwa metry
M41. Obraz namalowany zostat w rok po styn-
nej wystawie jaka Fangorowi przygotowato
nowojorskie The Solomon R. Guggenheim
Museum. Wraz ztym wydarzeniem artysta stat
sie poniekad czescig amerykanskiego ruchu
malarstwa optycznego, do ktorej przynalezeli
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tacy twércy jak Victor Vasarely, Richard Anusz-
kiewicz czy Briget Riley. W odréznieniu jednak
od wyzej wymienionych Fangor nie ograniczat
sie do geometriii koloru. Jego poszukiwania
wychodzity poza przestrzen ptétna, ku prze-
strzeniotaczajacej widza, budowanejw relacji
forma-kolor-$wiatto.

Utrzymane w chtodnych tonacjach M41 za-
chwyca delikatnymi ledwo zauwazalnymi
przejsciami miedzy poszczegdlnymi odcie-
niami koloru niebieskiego, granatu i kremo-
wych tonacji w jasniejszych partiach. Owo
przenikanie sie poszczegdlnych barw wpra-
wia ptaszczyzne obrazu w ruch, fala pulsuje
przemieszcza sie na ptaszczyznie ptétna. Fan-
gor prowokuje widza do aktywnosci w kon-
struowaniu tego, co mozna w obrazie zoba-
czy¢. M41 charakteryzuje sie migotliwymi,
perfekcyjnie opracowanymi powierzchniami
o delikatnym modelunku, nawiazujacym do
leonardowskiego sfumato. Intensywnos¢
barw i ich nasycenie sa potegowane przez
idealne wyrownanie powierzchni ptétna, na
ktorej praktycznie nie wida¢ sladéw malar-
skiego procesu. Brzeg ptdtna stanowi tylko
umowna granice dla formy, ktéra zdaje sie
wychodzi¢ poza jego przestrzen i wlewac sie
w otoczenie.
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FANGOROWE FALE (...) ZYSKUJA W TYM
KONTEKSCIE NA ORGANICZNOSCI, PRZYPOMINAJA
FALOWANIE WODY LUB WGLAD W KOSMICIZNE
PRZESTRZENIE DC PRZEZ LUNETY CZY
TELESKOPY. BARWNYCH

ORA! “INYCH

ADKOWAC” | OKI
DRY WYMYKA SIE PROSTYM,
PODZIALOM | -RUCHEM PULSACY?
TWORZY ILUZJE ROZNYCH POZIOM
NATURA LUDZKIEGO WIDZENIA JEST
ZORIENTOWANA NA POSZUKIWANIE
OSTREGO, WYRAZNEGO, Z KLAROW
POSZCZEGOLNYCH FORM, GWARA
POCZUCIE ICH RZECZYWISTEJ OBEC
FORMALNO - BARWNE (...) OWO Wi
RZECZYWISTEJ OBECNOSCI PODAJ
W WATPLIWOSC, STWARZAJAC PC
EFEKTOW OPTYCINYCH, KTORE
NAD RZECZYWISCIE OBECNYMI |

\ ‘-sug

(Smolinska M., Tetno barwnej wibracji czyli uwagi o tym, jak prace Fangora i Nowag
w zachwyceniu - Fangor/Nowacki, katalog wystawy Pafnstwowe] Galerii Sztuki, S€

:] Widzie¢ jasno
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OBRAZ PRZESTAL BYC
DZIURA W RAMIE DO
ZAGLADANIA W GLAB. o

ZACIAL EMANOWAC
SWA POWIERZCHNIA

NA ZEWNATRZ,

STAL SIE ZRODLEM
PROMIENIOWANIA,

WYTWARZAJAC

W PRZESTRZENI STREFE
FIZYCZNEGO DZIALANIA.

(Wojciech Fangori Stanistaw Zamecznik - fragment Manifestu z 1960 roku.)

Oferowana praca M23 namalowana zostata
przez Fangoraw 1967 roku zaraz po przybyciu
artysty do USA. Jest to obraz, ktorym Fangor
zdaje sie udowadniac, ze iluzja przestrzeni
moze wydobywac sie z obrazu poprzez
zastosowanie maksymalnej ilosci Swiatta
zawartego w bieli. Jest to w pewnym sen-
sie potwierdzeniem stusznosci rozwijanej
wowczas przez artyste koncepcji méwiacej
iz mozliwa jest iluzja przestrzeni rozwijajaca
sie nie w gtab obrazu, ale w kierunku odbior-
cy. Efekt ten osiagniety zostat w przypadku
M23 za pomoca wytaniajgcego sie z ciem-
nobtekitnego tta petnego okregu - Swietlnej
kuli, ktérej zewnetrzne brzegi ograniczone sg
wyraznym konturem, wewnetrzne za$ roz-
mywaja sie stopniowo ku bieli. W zaleznosci
od pozycji jaka przyjmuje widz oraz rodzaju
Swiatta jakie pada na ptétno obserwowaé
mozna w M23 niezwykty efekt przypomina-
jacy zjednej strony soczewke wydobywajaca
sie z obrazu w kierunku widza, z drugiej za$
przywotujaca na mysl optyczne wrazenia ja-
kim ulega oko obserwujace przez teleskop
za¢mienie stofca. Niewatpliwie w M23 Fangor
odwotuje sie do fascynujacej go od dziecin-
stwa astronomii. Dopiero po przyjezdzie do
Ameryki artysta wybudowat obserwatorium
astronomiczne realizujac tym samym pasje

WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

M=23, 1967

olej, ptétno, 100 x 100 cm

sygn. na odwrocie: FANGOR M23 1967

Estymacja: 1200 000 - 1 800 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 27.11.2011, poz. 52.
Warszawa, kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow

REPRODUKOWANY

Szydtowski S., Space as play, wyd. Muzeum

Narodowe, Krakow, 2012, s. 175.

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakdw,
Warszawa, 2010, s. 55.

i wielkie marzenie jeszcze z czasow wcze-
snej mtodosci. Pierwszy bowiem teleskop
skonstruowat wtasnorecznie jako nastolatek
jeszcze w Klarysewie. Od tamtej pory mys!
o budowie wtasnego punktu obserwacyjnego
nieba towarzyszyta mu bezustannie i niewat-
pliwie pierwsze czynione obserwacje planet
miaty wptyw na teorie optyczne zastosowane
nastepnie w malarstwie.

W 1967 roku Wojciech Fangor rozpoczynat
swoja wielka amerykanska przygode, mimo,
ze prawdziwych jej poczatkdw szukac nalezy
juzw latach 1960-61. W tamtym czasie utrzy-
mywat bowiem intensywny kontakt z Beatrice
Perry, kuratorka waszyngtonskiej Gres Gallery,
ktora ulegta fascynacji pracami artysty odwie-
dzajac w 1959 roku Stedejlik Museum w Am-
sterdamie. W 1961 roku w Gres Gallery odbyta
sie pierwsza w Ameryce indywidualna wysta-
wa prac artysty. Wtym samym roku Museum
of Modern Art w Nowym Jorku zorganizowato
wystawe mtodego polskiego malarstwa abs-
trakcyjnego. Do pokazania prac zaproszono
m.in. Wojciecha Fangora, Aleksandra Kobzde-
ja, Jana Lebensteina, Henryka Stazewskiego,
Tadeusza Kantora oraz - jedyna w tym gronie
kobiete - Terese Pagowska. Obydwa te wy-
darzeniaipozytywne echo jakie po sobie zo-
stawity wsréd amerykanskich krytykdw staty
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sie bezposrednim bodZcem do zaoferowania
Wojciechowi Fangorowi stypendium w wa-
szyngtonskim Institute for Contemporary Art.
Mysl o wyjezdzie do Standw Zjednoczonych
kietkowata w Fangorze juz od paru lat zwtasz-
czaza$ od momentu zaci$niecia wspétpracy
z Gres Gallery. Stypendium ICA dostarczyto
Fangorowi potrzebnego mu czasu, spoko-
ju i srodkéw by moc dalej pogtebiac prace
teoretyczng rozpoczeta jeszcze w Europie.
Pobyt w USA pozwolit artyscie wygtaszac
wyktady w cenionych amerykanskich insty-
tucjach (w tym na Uniwersytecie w Yale oraz
w Rhode Island School of Design), jak rowniez
wspétdziatac z niektérymi kluczowymi po-
staciami amerykanskiej sztuki wspotczesnej
- m.in. Josefem Albersem, Markiem Rothko
i historykiem sztuki Robertem Goldwaterem.
Przede wszystkim owe pierwsze amerykan-
skie kontakty nawiazane na poczatku lat 60.
utatwity Fangorowi pdzniejsza emigracje do
USA. Gdy w 1967 roku wysiadtz samolotu na
lotnisku w Nowym Jorku Ameryka nie byta
juz dla niego obcym Swiatem lecz realizacjag
konsekwentnie planowanego zamierzenia.
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DOPIERO GDZIES TAM W 1964
ROKU JAK BILL SEITZ [KURATOR

MUSEUM OF MODERN

ART W NOWYM JORKU]
ZAINTERESOWAL SIE SZTUKA
OP, PRZYJECHAL DO EUROPY
| ZACZAL WYSZUKIWAC.

W PARYZU TRAFIL NA MOJA

WYSTAWE, JEDEN OBRAZ - TAKIE

KOLO - WIZIAL NA TE WYSTAWE

W MUSEUM OF MODERN ART.

WTEDY ZOSTALEM ZAUWAIZIONY.

- Wojciech Fangor

Malarstwo Wojciecha Fangora spod znaku op-art
pozostaje nadal znakiem rozpoznawczym tego
wszechstronnego artysty. Droga zapoczatkowa-
na pod koniec lat 50. jeszcze w Polsce, a ktora
powiodta go nastepnie przez Francje, Niemcy,
Wielka Brytanie az do USA otworzyta Fangora na
Swiat w kazdym tego stowa znaczeniu. Nie byt to
jednak spektakularny sukces od samego poczatku.
Sciezka, ktorg podazat artysta wymagata od niego
konsekwencji i uporu - cech, ktérymi byt szcze-
Sliwie obdarzony. To pozwolito mu wyrwac sie
zbeznadziei peerelowskiej rzeczywistosci i chyba
nawet sam Fangor nie przypuszczat wowczas jak
wysoko przyjdzie mu zajs¢. Tutaczka po europej-
skich miastach, zycie zdnia na dzien, od jednego
stypendium do drugiego dalekie byto od luksusu
jednak pozwalato na przezycie i przede wszyst-
kim na spokojna prace. Fangora cieszyty kolejne
sukcesy wystawiennicze a zwtaszcza pozytywny
odbior jego obrazow i realizacji przestrzennych -
to utwierdzato go w stusznosci podjetego trudu.
Publicznos¢ z przychylnym zaciekawieniem przyj-
mowata pokazy w Paryzu, Berlinieiw Leverkusen.
Nie przektadato sie to na sukces finansowy ale
wowczas nie to byto dla artysty najwazniejsza
kwestia. Po krotkim pobycie w Anglii w 1966 roku
ostatecznie wyemigrowat do USA gdzie zaofero-
wano mu posade wyktadowcy w Farleigh Dic-
kinson University w New Jersey. Nowa sytuacja
pozwolita na pewng od dawna wyczekiwana sta-
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

M55, 1967

olej, ptoétno, 60 x 60 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR M55 1967

(do obrazu dotagczono potwierdzenie
autentycznos$ci podpisane przez Magdalene Fangor,
zone artysty)

Estymacja: 700 000 - 900 000 zt «
WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Stary Browar, Wojciech Fangor,
listopad - grudzien 2005.

REPRODUKOWANY

Wojciech Fangor [katalog wystawy], wyd. Kulczyk

Foundation, Poznan 2005, s. 13.

bilizacje i zapewnita wiekszy komfort. Fangor mogt
tworzy¢ w spokoju, coraz wiecej tez sprzedawat
dzieki rozlicznym kontaktom z amerykanskimi
galeriami, poczawszy od nowojorskiej Galerie
Challete, ktorej zatozyciel i wtasciciel - zydowski
marszand polskiego pochodzenia - Artur Lejwa
umiejetnie wspierat artyste nie tylko organizujac
mu wystawy i aranzujac sprzedaze obrazow ale
rowniez wprowadzajac nazwisko Fangora w obieg.
To zaowocowato z kolei wystawami, $wietnymi
recenzjami i sukcesami na miare indywidualnej
wystawy w The Solomon R. Guggenheim Mu-
seum w Nowym Jorku. Op-artowskie kota i fale
malowane w USA cieszyty sie coraz wiekszym
zainteresowaniem publicznosci i przychylnoscia
krytykow. Pozycja Fangoraw amerykanskim swie-
cie sztuki stawata sie zkazdym rokiem mocniejsza.
Kiedy w potowie lat 70. artysta zdecydowat sie
zakonczy¢ przygode z op-artem byt juz uznanym
tworca. Przemiany ustrojowe w Polsce sktoni-
ty Fangora do powrotu zza oceanu a pierwsze
zorganizowane po transformacji wystawy jego
prac wzbudzity na nowo zainteresowanie artysta
w kraju. Stusznie przeczuwat on w tym dla siebie
szansy. Prawdziwy sukces nadszedt ale dopiero
wiele lat péZniej a wielkie retrospektywne wystawy
tworczosci artysty, takie jak ,Przestrzen jako gra”
(2012, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy ,Woj-
ciech Fangor. Wspomnienie terazniejszosci” (2015,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu) wzmogty zain-
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teresowanie polskich kolekcjoneréw op-artowska
sztuka Fangora, ktorej ceny na aukcyjnym rynku
zaczety powoli ale systematycznie rosngc. Stawa
i sukces finansowy przyszty do Fangora dopiero
pod sam koniec zycia artysty. Nie jest on jednak
wyjatkiem, co wiecej byli i tacy artysci, ktérych
odpowiednio doceniono dopiero po ich $mierci.
Niewatpliwie Wojciech Fangor jest jednym z naj-
wyzej cenionych polskich twércow. Jest tez nadal
najchetniej kupowanym rodzimym malarzem,
ktorego obrazy przekraczaja na aukcjach kolejne
bariery cenowe i wyznaczaja kierunek na polskim
rynku, wprowadzajac go tym samym na coraz
wyzsze putapy. Fenomen malarstwa Wojciecha
Fangora wykracza jednak daleko poza granice
Polski. Niewatpliwie spowodowane jest to wie-
loletnim pobytem artysty na emigracji w USA,
gdzie spedzit ponad 30 lat swojego zycia. Jego
prace regularnie pojawiaja sie w amerykanskich
i europejskich domach aukcyjnych wywotujac za
kazdym razem wielkie poruszenie. Zywiotowe licy-
tacje osiagaja tam zawrotne kwoty idace w setki
tysiecy dolaréw. Polska od paru lat nie pozostaje
jednak daleko w tyle. Tylko w minionym 2018 roku
zanotowano dwa absolutne rekordy cenowe -
pierwszy za pojedyncza prace Fangora a niespetna
dwa tygodnie pozniej za cykl pieciu wyjatkowych
wczesnych prac artysty. Polskie kolekcje prywatne
moga sie dzi$ poszczyci¢ obiektami, ktorych klasa
jest absolutnie muzealna.
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ZADANIE, JAKIE SOBIE POSTAWIL, MOZNA BY SFORMULOWAC
NASTEPUJACO: ZAPROGRAMOWAC OBRAZ TAK, ABY JEGO
STRUKTURA BYLA ABSOLUTNIE SPRAWDZALNA, WYLACZALA
EKSPRESJE OSOBISTA ORAZ OMYLNA ODPOWIEDZ ODBIORCOW,
DALA SIE UJAC W REALIACH LICZBOWYCH, PRZEKAZYWALA
INFORMACJE, KTORA JEST W MIARE ZALOZONEGO ZADANIA SCISEA.
SLOWEM, OSIAGNAC TAKI STAN PRECYZYJNOSCI W PROCESIE
TWORCZYM | Z TAKIM RYGOREM URZECZYWISTNIC MODELOWE
PRZESLANKI, ABY OBRAZ NARZUCAL SIE W ODBIORZE JAKO COS$
NIEODWOLALNIE KONIECZNEGO.

(Stefan Morawski za: J.Grabowski, Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, Krakow, 2002, s. 26.)

RYSZARD WINIARSKI
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Ryszard Winiarski urodzit sie 2 maja 1936 roku we
Lwowie. Rozpoczat studia na Wydziale Mechaniki
Precyzyjnej Politechniki Warszawskiej, na ktérych
studiowat w latach 1953 - 1959. Przez dwa osta-
nie lata studiow, uczeszczat jako wolny stuchacz
do pracowni malarstwa warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, a od 1960 roku podjat regularna
nauke na Wydziale Malarstwa. W czasie studiow
wptyw na jego tworczos¢ mieli profesorowie:
Aleksander Kobzdej, Stanistaw Szczepanski, Jan
Wotodynski, Julian Patka i Wtadystaw Daszynhski.
W czasie studiow Winiarski uczeszczat na pro-
wadzone przez Mieczystawa Porebskiego semi-
narium poswiecone zwiazkom i zalezno$ciom
pomiedzy sztuka a nauka. Wyktady te miaty klu-
czowy wptyw na dalsza twérczos¢ artysty. Temu
zagadnieniu postanowit poswieci¢ temat pracy
dyplomowej: ,Zdarzenie - informacja — obraz”.
Tytut magistra sztuki obronit w 1966 roku, taczac
w swojej pracy dyplomowej teorie programo-
wania obrazéw. Prace wykonane wedtug tych
zatozen zaprezentowat w 1966 roku na jednej

z najwazniejszych imprez polskiej awangardy -
Sympozjum Artystow Plastykow i Naukowcow
w Putawach tuz po uzyskaniu dyplomu. Jego
koncepcja artystyczna byta bardzo dojrzata
i oryginalna, wsparta serig prac inspirowanych
rachunkiem prawdopodobiefstwa. Winiarski
zaproponowat w niej przetozenie wybranych
zagadnien z obszaru nauk scistych, takich jak
statystyka, teoria gier, przypadek, na jezyk sztuki.
W 1981 roku objat pracownie ,Problemy malar-
stwa w architekturze i w otoczeniu cztowieka”
na macierzystej uczelni. Przez dwie kadencje
(1985-198711987-1990) petnit funkcje prorektora
warszawskiej ASP. W 1990 roku otrzymat tytut
profesora. Nalezy do grona najwybitniejszych
reprezentantow nurtu abstrakcji geometrycz-
nej wywodzacej sie z tradycji konstruktywizmu.
Zgodnie z zatoZzeniami swojego programu, od
1965 roku budowat swe obrazy w oparciu o staty
modut - kwadrat pokryty czarna lub biata farba.
Utozenie kwadratéw i ich kolor jest przypadkiem
uzaleznionym od rzuconej kostki do gry lub ukta-

du losowego. Intencja artysty - jak pisze Bozena
Kowalska - byto odrzucenie przestarzatych norm
tradycyjnej estetyki, wszelkich obowigzujacych
dotad i nauczanych w szkotach zasad doty-
czacych malarstwa, tacznie z regutami budo-
wy kompozycji czy rozwiazan kolorystycznych
i Swiattocieniowych. Winiarski zanegowat sama
idee obrazu jako dzieta sztuki ksztattowanego
Swiadomie przez artyste i noszacego cechy jego
tworczej indywidualnoéci. Dazeniem malarza
byto stworze nie sztuki bezosobowej, wyzbyte]
zwszelkiej emocji; sztuki, ktérej nie da sie ocenic
z punktu widzenia wartosci estetycznych, ale
ktorej sens mozna wyjasnic racjonalnie, logicznie
i precyzyjnie. (Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-
1974, Polski Dom Aukeyjny ,Sztuka”, Krakdw 2002,
s. 8-9). Prace Ryszarda Winiarskiego wchodza
w sktad kolekcji takich instytucji jak Muzeum
Sztukiwtodzi, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Wroctawiu, Krakowie i Poznani, w kolekcji McCe-
oryw Nowym Jorku, w Muzeum Sztuki Nowocze-
snejw New Delhiiwielu kolekcjach prywatnych.

(Malarstwo i przestrzen. Tworczos¢ Ryszarda Winiarskiego, wyd. ASP w Warszawie, Warszawa, 2012, s. 68)
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TEMATEM NAJNOWSZYCH DZIEL JEST PRZENIKANIE SIE TEGO, CO MOINA
NAJPROSCIEJ NAZWAC PRZESTRZENIA OBRAZU. CZASAMI PRZESTRZEN TA JEST
BRANA DOSLOWNIE - POPRZEZ BUDOWANIE JEJ PIETROWO, W GLAB OBRAZU
- LUB TRAKTOWANA JAKO ZLUDZENIE. W TYM DRUGIM PRZYPADKU UKLAD
ELEMENTOW STATYSTYCZNYCH POJAWIAJACYCH SIE W WYIMAGINOWANE)
GLEBI UKAZANY JEST, DZIEKI ROZNYM FORMOM PERSPEKTYWY, NA
POWIERZCHNI PRZESTRZENI. TWORZENIE ILUZORYCZNEJ PRZESTRZENI CZESTO
WIAZE SIE Z UDZIALEM CZYNNIKA LOSU. STATYSTYCZNIE REJESTROWANE
PRZYPADKI, KOD WIZUALNY | ANALIZA STATYSTYCZNA TWORZA SWIAT,

W KTORYM SPOTYKAJA SIE TECHNIKA | SZTUKA. — Ryszard Winiarski

(Ryszard Winiarski, dall’8 novembre all’ll dicembre 1974, alla Galleria Schwarz, Milano, wyd. Galleria Schwarz, Mediolan, 1974.)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Préba interpretacji przestrzeni, lata 70. XX w.
akryl, ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm
sygn. na blejtramie otowkiem: Winiarski, na blejtramie u dotu inicjaty R.W.,

na odwrocie autorska etykieta z opisem pracy

(obiekt posiada potwierdzenie autentycznosci podpisane przez Bozene

Kowalskga oraz certyfikat Anny Winiarskiej, corki artysty)

Estymacja: 550 000 - 700 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Niemcy, kolekcja prywatna

Na pierwsza potowe lat 70-tych przypada czas
intensyfikacji artystycznych poszukiwan artysty.
Pisane wowczas programy w swym zatozeniu
miaty komplikowac reguty gry co doprowadzito
do budowania obszaréw o coraz wiekszej zto-
zonosci. Przejawiata sie ona m.in. w pojawieniu
sie trzeciego wymiaru a wraz z nim penetrowa-
niu przestrzeni realnej, w prébie zwrocenia sie
w strone przestrzeni iluzorycznej i stosowaniu
perspektywy. Wszystkie te doswiadczenia odnaj-
dujemy w oferowanej pracy ,Préba interpretacji
przestrzeni”, w ktérej poza losowa gra bieli i czerni
i jej wykrzywieniem widzimy takze elementy relie-
fowe. Zbudowane sa one z drewnianych klockow
i wytaniaja sie z ptaszczyzny obszaru w kierunku
widza. Catos¢ mocno oddziatuje nie tylko poprzez
format pracy ale przede wszystkim poprzez gtebie

oraz dystorsje obrazu uwypuklona przez pietrzacy
sie relief.

Prezentowana praca nalezy niewatpliwie do naj-
bardziej okazatych prac Ryszarda Winiarskiego. Nie
tylko ze wzgledu na swoj rozmiar ale gtownie za
sprawa ztozonosci i wielo$ci zabiegdw uzytych do
opracowania finalnej kompozycji. W przeciwien-
stwie do wielu kompozycji statycznych i uporzad-
kowanych, te stanowia wyjatkowa na tle twor-
czosci Winiarskiego grupe obrazéw, ktére same
w sobie burza wtasny porzadek w sposob jednak
w dalszym ciggu w petni kontrolowany przez arty-
ste. ,Préba interpretacji przestrzeni” zaktada dzia-
tanie logiczne, dalsza czes¢ tytutu implementuje
juz pewien subiektywizm zalezny od wrazenia jakie
wwidzu wywota praca: .z prawdopodobienstwem
wystapienia ztudzenia dualizmu wzrokowego
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w zaleznosci od ruchu widza wobec losowo wy-
branego elementu tta”. Wyjatkowos¢ oferowanej
pracy polega na tym, ze konceptualne malarstwo
Winiarskiego opierajace sie przede wszystkim o Ze-
lazne zasady logiki oscyluje na pograniczu op-artu.
L,Proba interpretacji przestrzeni” zaktada bowiem
pojawienie sie elementu osobistego w odbiorze
pracy, czynnika, ktory w dotychczasowej twérczo-
Sci Winiarskiego nie bytw ogéle brany pod uwage.
Analogiczna praca wystawiana byta w 2017 roku
nawystawie Ryszarda Winiarskiego towarzyszacej
Biennale w Wenecji, sa one wybitnymi okazjami
kolekcjonerskimi poniewaz naleza do najbardziej
efektownych prac artysty ze szczytowego momen-
tu rozwoju jego teorii malarstwa.
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JEDYNY TO ZNANY MI
PRZYKLAD METODYCINEGO
FILOZOFICINEGO DYSKURSU
NIE MOWIONEGO, NIE

PISANEGO, ALE WIZUALNEGO. orkplgats: Sl iy ud
DYSKURSU, KTORY Z CZASEM i ey e
STAJE SIE, PRAGNIE SIE STAC
WCIAGAJACYM WIDZA W SWOJ
TOK DIALOGIEM

- Mieczystaw Porebski

(Pozegnanie z krytyka, Krakow, 1983, s. 370.)

64

RYSZARD WINIARSKI
(1936 — 2006)

Chance in game for one / two / three, 1989
(tryptyk), akryl, ptyta pilsniowa, 37 x 37 cm (kazdy)

sygn. p.d.: winiarski’89 (kazdy)
oraz l.d.: chance in game for one / two / three

Estymacja: 90 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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PO WYSTAWIE ,,GRY"

W HOLANDII W 1976
ROKU DOSZEDLEM DO
WNIOSKU, ZE GRAFICZNE
UPORZADKOWANIE
PRZESTRZENI W SERIE POL,
WEWNATRZ KTORYCH
GRA RZADZI PRZYPADEK

| LOGIKA, MOZE PRZYNIESC
CIEKAWE REZULTATY.

- Ryszard Winiarski

(Mohr M., System + zufall. Francois Morellet, Herman de Vries,
Ryszard Winiarski [katalog wystawy],
wyd. Landespavillon, Stuttgart, 1978, s. 34.)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Chance in game 10x10 — Logical course —
A centrifugal Spriral, 1977

akryl, ptétno, 103 x 103 x 5cm

sygn. na odwrocie: 16 GAME 10X10 - LOGICAL COURSE
— ACENTRIFUGAL SPIRAL Winiarski 77

na odwrocie papierowa etykieta z autorskim opisem
zastosowanego systemu

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Ketterer Kunst, aukcja 08.06.2018, poz. 360.
Rhineland, kolekcja prywatna

Juz od wezesnego etapu artystycznej aktyw-
nosci prace Ryszarda Winiarskiego budzity
wielkie zainteresowanie krytykow sztuki. Jego
obrazy w 1966 roku, gdy wtasnie skofczyt 30
lat i otrzymat dyplom ukonczenia studiow
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
uzyskaty Grand Prix na Sympozjum Artystow-
-Plastykow i Naukowcow w Putawach. W roku
1969 w Musee Galliera w Paryzu Winiarski
wspdlnie zinnymi artystami zwigzanymiz Mu-
zeum Sztuki w £odzi (m.in. Katarzyna Kobro,
Edwardem Krasifnskim, Jerzym Nowosiel-
skim) zaprezentowat swoje prace na wystawie
pt. ,Nowoczesne malarstwo polskie. Zrodta
i poszukiwania”. Wystawa ta, przygotowana
przez tédzkie muzeum, posiadata charakter
problemowy i pokazywata wybrane zjawiska
w okresie od formizmu po rok 1968. Wystawa
spotkata sie z entuzjastycznym odbiorem.
Dzieki temu przedsiewzieciu zachodni $wiat
artystyczny, kregi kolekcjonerskie i krytycy
sztuki mogli po raz pierwszy na taka skale za-
poznac siez tworczoscia trzydziestotrzyletnie-
gowowczas Ryszarda Winiarskiego. Od tamtej
pory zainteresowanie jego sztuka w Europie
i na $wiecie rosto czego dowodem byt udziat
artysty w wiodacych wystawach, jak Miedzy-
narodowe Biennale Konstruktywizmu w No-

rymberdze (1969 i 1971) czy Biennale w Sao
Paulo (1969). Do niezwykle waznych wyda-
rzen zaliczy¢ na pewno trzeba indywidualng
wystawe jaka w roku 1974 przygotowat Ry-
szardowi Winiarskiemu w Mediolanie wtoski
kolekcjoner i marszand sztuki wspotczesnej
Arturo Schwarz, zatozyciel legendarnej juz
Galleria Schwarz promujacej tworczos¢ m.in.
Marcela Duchamp, Man Raya czy Jean Arp. Na
indywidualna wystawe Arturo Schwarz osobi-
Scie wybrat kilkanascie prac Winiarskiego. Po
gtodnej wystawie w Mediolanie kolejng wazna
dla artysty byt pokaz pt. ,Gry”, ktory odbyt sie
w 1976 roku w holenderskim Gorinchem. Po-
przedzajace wystawe sympozjum oraz bezpo-
$rednia stycznos¢ publicznosci odwiedzajacej
pokaz z zaprezentowanymi w jego ramach
grami staty sieimpulsem do nowych przemy-
$len i dalszych dziatan. ,Szanse w grze” byty
tematem, ktory artysta rozwijat od poczatku
lat 70. Po wystawie w Holandii rozszerzyt go
o kolejne elementy wprowadzajac podziat
przestrzeni obrazu na rejestr odrebnych pél
wewnatrz, ktérych toczyty sie gry w oparciu
o logike i/lub przypadek. Do takich rozbudo-
wanych systemow nalezy oferowana praca,
ktora w podtytule (,Logical course”) sugeru-
je nam obrang przez Winiarskiego metode
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a w dalszej czesci tytutu (,A centrifugal spi-
ral”) opisuje osiagniety efekt wizualny. Seria
postepujacych po sobie zapisdw w setce pél
tworzacych uktad 10 x 10 daje jako rezultat
kompozycje charakteryzujaca sie niezwykta
harmonig wynikajaca z konsekwentnego jej
uporzadkowania. Artysta caty system opisat
na odwrocie obrazu w nastepujacy sposob:
,na kazdej ze stu plansz przybywa po jed-
nym zaczernionym polu. Pole to pozostaje
czarne az do konca rozgrywki. Tak wiec gdy
pierwsza plansza zawiera jedno czarne pole
- ostatnia ma 100 pol czarnych jest wiec cat-
kowicie zaczerniona. Reguty gry: elementy
czarne zjawiaja sie poczawszy od jednego
ze Srodkowych pél zachowujac regute spirali
odsrodkowej”

Mimo, iz powstajace w sposob nietypowy
i zaprzeczajacy tradycyjnym metodom ma-
larskim, prace Winiarskiego nosza tak silne
cechy indywidualnosciich tworcy, ze s bez-
btednie rozpoznawalne pod kazda szeroko-
$cia geograficzng a sam artysta juz w latach
70. stat sie — obok Fangora, Stazewskiego,
Opatki i Abakanowicz - jednym z najbardziej
rozpoznawalnych wspotczesnych tworcow
polskich na swiecie.

..
..
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NIELICZNI TYLKO Z SZACUNKIEM POCHYLA SIE NAD
TAJEMNICA ZAWARTA W UDUCHOWIONYM PRZEZ NAS
PRZEDMIOCIE, JAKIM JEST ODPOWIEDNIO POMALOWANE
PLOTNO. PRZYLACZMY SIE DO NICH, NIE ZACHWYCAJMY

SIE TAK BARDZO SOBA | ODWROCIWSZY GLOWE OD
RYNKOWEGO ZGIELKU WEJDZMY W SFERE BLOGOSLAWIONE

CISZY, UCISZMY SIE!

(Fijatkowski S., ,Wokot ramy”, 1 kwietnia 2007.)

66

STANISLAW FIJALKOWSKI
(ur. 1922)

Kompozycja czerwono-niebieska, ok. 1960

olej, ptotno, 73,5x 50 cm

sygn. na blejtramie: S. Fijatkowski Kompozycja czerwono-niebieska A22

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 03.04.2011, poz. 60.

Jednazcharakterystycznych cech malarstwa
Fijatkowskiego zwczesnych lat 60. sa niewiel-
kiego formatu ptétna. Artysta komentowat to
tak: Byt to Swiadomy wybor formatu, chcia-
tem, zeby obraz mégt by¢ zaczety i skonczo-
ny w jedno posiedzenie. Miatem nadzieje, ze
w ten sposéb bede mégt ukazac nieprzerwany
proces tworczy, od jego poczatku az do na-
turalnego zakonczenia” (Fijatkowski S., Lata
nauki i warsztat, Galeria 86, £6dz 2002). Pra-
ce z poczatku lat sze$¢dziesiatych naleza do
ostatnich, ktore artysta tytutowat, wyposazat
dodatkowymi podpisami, niejednokrotnie
enigmatycznymi. Po nich stosowat juz daty
dzienne.

Na poczatku swojej praktyki artystycznej
Fijatkowski silnie inspirowat sie sztuka abs-
trakcyjna. Pod koniec lat 50 artysta przetozyt
na jezyk polski dwie ksiazki wspottwérey
i przedstawiciela abstrakcjonizmu Wassily’ego
Kandynski’ego: ,Duchowos¢ w sztuce” oraz
,Punkt i linia a ptaszczyzna”. Sa to podrecz-
niki o sztuce ugruntowane w metafizycznej

spekulacji. Praca nad ttumaczeniem miata
wptyw na pdzniejsza twdrczos¢ Fijatkowskie-
go. Nastepnie zwrocit sie ku symbolowi, stad
w jego pozniejszych pracach pojawiaty sie
obok figuratywnych przedstawien geome-
tryczne ksztatty.

Henryk Anders, krytyk sztuki, napisat we wste-
pie doindywidualnejwystawy Fijatkowskiego
71962 roku w Galerii ,Krzywe koto™: ,Fijat-
kowskiszuka[...] nieprzemijajacych wartosci
w psychice cztowieka. [...] to wszystko, co
zajmowato cztowieka juz w epoce wierzeh
magicznych, znajduje tutaj nowa, nowocze-
sng interpretacje. Symbol, bogaty niegdy$
i wieloznaczny, upraszcza sie do znaku,
ktoremu dopiero widz ma nadac wtasciwe,
odpowiadajace jego wtasnemu doswiadcze-
niu wewnetrznemu znaczenie” (,Malarstwo
Stanistawa Fijatkowskiego”, Galeria Krzywe
Koto, Warszawa 1962).

Obraz prezentowany na aukcji powstatw zbli-
zony okresie co 6w wczesniej wspomniana
wystawa. Mozemy zatem sadzi¢, ze stowa
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Henryka Andersa sg aktualne i przy tej pra-
cy. Autor daje nam przestrzen do interpreta-
cji twoérczosci Fijatkowskiego na podstawie
naszych wtasnych doswiadczen i osobiste-
g0 jezyka symboli. W obrazie uzyto jedynie
kolorow podstawowych, tych, ktorych nie
uzyskamy przy zmieszaniu innych barw. Obraz
balansuje na pograniczu figuracjii abstrakgji.
Gdyby nie niebieskie nogi to nie interpreto-
walibysmy reszty barwnych ptaszczyzn jako
wnetrza. Element ludzkiego ciata zmusza nas
do postrzegania reszty czesci obrazu jako
rzeczywistych przedmiotdw czy miejsc. Brak
twarzy prezentowanej postaci sprawia, ze
nie wiemy, czy przedstawiona jest obecnos¢,
czy wtasnie nieobecnos¢ osoby na obrazie.
Malarstwo Stanistawa Fijatkowksiego jest
niezwykle inteligentne, wida¢ w nim pogte-
bione rozwazania artysty o sztuce oraz obycie
w trendach w sztuce. Traktowat malarstwo
jak sposob uprawiania filozofii, zajrzenia
w gtab siebie.
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(Stefan Krygier w pracowni, £6dz, lata 70 XX w.)

STEFAN KRYGIER

Stefan Krygier nalezy do grona artystow, kto-
rzy w ostatni sposob wptyneli na polska sztuke
drugiej potowy XX wieku. Zwiazanym ze $rodo-
wiskiemtodzkiej awangardy wywodzit sie z kregu
ucznidéw Wtadystawa Strzeminskiego. Byt wspot-
zatozycielem (obok Lecha Kunki) grupy artystycz-
nej St-53, ktdra ukonstytuowata sie w Katowicach
w 1953 roku w akcie sprzeciwu wobec odgornie
narzucanej artystom doktryny socrealistycznej.
Cztonkowie St-53 inspirowali sie lektura , Teorii
widzenia” Strzeminskiego. W kolejnych latach
Krygier wielokrotnie wystawiat z innymi czton-
kami katowickiego ugrupowania, m.in. w Galerii
Krzywe Koto w Warszawie (1959). Pierwsza wy-
stawe indywidualna miat juz trzy lata wczesniej
w prestizowym warszawskim Salonie ,Po pro-
stu”. Nalezat do artystéw eksperymentujacych,
uczestniczyt w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w 1959 roku ale tez w sympozjach w Putawach,
zielonogodrskich sympozjach ,Ztotego Grona”,
plenerach koszalinskich w Osiekach i Lubelskich
Spotkaniach Artystycznych. Wydarzenia te gro-
madzity artystow, ktorzy w awangardzie upatry-
wali drogi uniezaleznienia sie od rzeczywistosci
peerelowskiej.

Krygiera- malarza we wczesnym okresie jego
tworczosci zajmowata przede wszystkim tema-
tyka relacji miedzy sztuka dawnga a wspotcze-
sna. Malowat wtedy dekoracyjne kompozycje
przedstawiajace portrety kobiet traktowane
w sposob przypominajacy witraz - o mocnym
konturze i ptaskiej plamie barwnej. W kolejnych

latach siegna jeszcze gtebiej probujac trans-
ponowac tradycje sztuki starozytnego Egiptu
na jezyk wspotczesny. Krygiera szczegdlnie po-
ciagat zmyst matematyczny kompozycji i bry-
ty, kunszt konstrukgji cechujacy starozytnych
mistrzéw architektury oraz jej dekoracyjnosc.
Coraz bardziej fascynowata go przestrzennosc.
W 1965 roku powstat oferowany obiekt ,Nofret”
stanowiacy kontynuacje obiektow z cyklu ,Dolina
Krélow”, ktory Krygier zainicjowat w 1964 roku.
,Nofret” nalezy do owych form artystycznych,
ktore wymykaty sie klasycznej definicji rzezby
i dlatego tez wymagaty od artysty poszukiwan
nowych stow, nowych nazw na te nowatorskie
dzieta sztuki. Stefan Krygier preferowat wtasnie
okreslenie forma, ktorym postugiwat sie w swojej
twdérczosci teoretycznej i w pracy artystycznej,
jak zauwaza Stefan Szydtowski (Kondensacja
formy {katalog wystawy], wyd. Galeria ,Oranze-
ria”, 2012). Dziatania artystyczne Krygiera wyni-
kaja z pewnej kontynuacji postawy Wtadystawa
Strzeminskiego, zwigzane sa z archeologia formy
i badaniem form historycznych w perspektywie
ich potencjatu, sity, zywotnosci dla nas tu i teraz,
zauwaza dalej Szydtowski.

,Nofret” z 1965 roku to jedna z pierwszych
form przestrzennych autorstwa Krygiera, ktory
w nastepnych latach bedzie chetnie siegat po
to narzedzie wypowiedzi. ,Nofret” imponuje
artystycznym radykalizmem i madroscia. W tej
formie wszystko jest wazne i wszystko podlega
formie, ktora jest nadrzedna wartoscia. To forma
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wymusza materie, sposob jego obrobki, wielkos¢,
transparentnosc. ,Nofret” stoi na poczatku drogi
jaka obrat Krygier w celu badania przestrzeni
w dziele, jego tektoniki i architektoniki - studia
te pogtebiat w latach 70.180. w kolejnych obiek-
tach z cyklu ,konflikty” (1971) czy pdzniejszym
,Osrodku Kondensacji Formy I1I” (1985). ,Nofret”
to dzieto konstruowane w przestrzeni, otwarte na
rozproszenie i penetrowanie otoczenia, nalezy
wiec do grupy bryt, ktore sam artysta okreslitjako
Osrodki Kondesacji Formy. Oferowana praca ma
swojego prekursora w rzezbie ,Nofret I” z 1964
roku, wykonanej w drewnie ale o mniejszych
wymiarach (110x 16 x4 cm) i 0 znacznie mniej po-
traktowanej gtebi przenikajacych ja przestrzeni.
,Stefan Krygier byt dziedzicem postawy awan-
gardowej w tym, ze szukat nowych rozwigzan
artystycznych, ale takze teoretycznych. Jak jego
wielcy poprzednicy byt teoretykiem sztuki, wnidst
swoj wielki wktad do naszego dzisiejszego my-
Slenia o formie i przestrzeni, byt artysta wiernym
nurtowi, ktory szczegdlnie podkreslat wage ko-
munikatywnosci sztuki i z tym zwiazana jej role
i wage w zyciu spotecznym, w ksztattowaniu i in-
terpretowaniu historii” pisat Stefan Szydtowski.
Niewatpliwie postac Stefana Krygiera nalezy dzis
do kanonu klasykow todzkiej awangardy i obok
Stanistawa Fijatkowskiego jest to najciekawszy
reprezentant tego niezwykle waznego dla polskie]
sztuki Srodowiska artystycznego



POZA WIDZENIEM )
KONWENCJONALNYM KSZTALTOW
| KOLOROW ISTNIEJE INNY OBSZAR
OBSERWACIJI. TYM OBSZAREM
JEST ZAMKNIETE OKO, W KTORYM
ODWZOROWUIE SIE TO, CO OKO
OTWARTE WIDZIALO W PEENI
SWIATLA. - Stefan Krygier

(,Art & Bussines” 1994, nr 1-2, ss. 56-57.)
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STEFAN KRYGIER
(1923 - 1997)

Nofret, 1965
braz patynowany, wys. 170 cm
sygn. u dotu: STEFAN KRYGIER 1965 ,NOFRET”

ed.:2/8

(do obiektu dotagczony certyfikat autentycznosci
autorstwa corki artysty)

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt +

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Green Point Project, The Pseudogroups of Stefan Krygier,
maj-czerwiec 2018.

REPRODUKOWANY

Bartelik M., The Pseudogroups of Stefan Krygier [katalog wystawy],
Warszawa, 2018, ss. 44-45.
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KIEDY POJAWIAJA SIE RYTMICZNE, GESTO ROZPIETE NAD POWIERZCHNIA OBRAZU
STRUNY, CZESTO Z MALOWANYM NA NICH KOLEM - ZASTEPUJA NIEKIEDY

ZLUDNIE PRZESTRZENNY RASTER MALOWANYCH KROPEK RZECZYWISTA, DRUGA
PLASZCZYZNA OBRAZU. ZDARZA SIE JEDNAK TAKZE | TAK, ZE JEDEN MALARSKI
OBIEKT LEWANDOWSKIEJ ZAWIERA WSZYSTKIE TRZY WARSTWY PRZESTRZENNE: TLO

— PODLOZE, ZLUDNA PLASZCZYZNE RASTROWA | TRZECIA Z NAPIETYCH STRUN.

W MIARE PRZESUWANIA SIE WIDZA, ZMIAN KIERUNKU PADANIA | NASILENIA
SWIATLA, OBRAZY TE ULEGAJA NIEUSTANNYM MUTACJOM. POJAWIAJA SIE W NICH
EFEKTY NAGLYCH BLYSKOW, RUCHU, WIBRACJI, PROSZENIA SWIATLA | PULSOWANIA
SWIETLNYCH OKREGOW. - Bozena Kowalska

(Kowalska B., Danuta Lewandowska [katalog wystawy], wyd. ga ga galeria, Warszawa, 2005, ss. 10-11.)
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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927 - 1977)

Kompozycja przestrzenna, l. 70. XX w.
technika wtasna, ptétno, 103 x 83 cm
Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Zakup od artysty

Obraz prezentowany na aukgji pochodzi z najwspa-
nialszego okresu tworczosci Danuty Lewandow-
skiej. Przewazajacymi kolorami jest czerwien i czern.
Jest to dosy¢ mroczny praca, ale nie mozna jej od-
mowic gtebokiej sakralnej atmosfery. Na pierwszy
rzut oka trudno okresli¢ co widzimy. Jest to czarny
okrag na czerwonym tle, ale bawi sie on z naszym
okiem i nie sposob nie zacza¢ kontemplowac ob-
razu w poszukiwaniu jego tajemnicy.

Obraz zaskakuje nas swoja pudetkowa forma. Koto,
ktore zauwazyliSmy w pierwszym momencie, jest
ttem do wertykalnie napietych nylonowych strun.
Sa one przymocowane w rownych odstepach
od siebie i przez zamalowanie ich w niektorych
miejscach czarna farba, artystka tworzy iluzje,
znikajacych linii. Czern tta oraz strun zlewa sie
i pochtania trojwymiarowy element, przerywajac
go w nieoczekiwanym momencie. Dodatkowym
atrybutem wprowadzenia tak nieoczywistego ele-
mentu, jak struny w obrazie jest cien, ktory rzucaja
namalowana ptaszczyzne. Mamy teraz do czynienia
zmultiplikowanymiliniami, jedynymi rzeczywistymi

adrugimi powstatymiw trakcie gry Swiattaz praca.
W przeciwienstwie do strun ich cienie staja sie ele-
mentami ruchomymizaleznymi od oddziatujacych
na nie warunkow oswietlenia. Nie sposob zobaczy¢
pracy dwa razy takiej samej. W ciggu dnia cien we-
druje po pracy, a intensywnos$¢ oswietlenia wyciaga
jego kontrast bad? jego brak.

Artystka nie daje nam chwili wytchnienia. Ma-
lowana ptaszczyzna réwniez nie jest oczywista.
Wewnetrzna warstwa obrazu przedstawia czarne
koto o rozedrganych krawedziach przechodzacych
w czerwien tta. To, co wydaje sie poczatkowo gra-
dientem, okazuje sie siatka kropek malowanych
czubkiem pedzla, ktore w zaleznosci od gestosci
przemieniaja sie w forme przypominajaca tajem-
nicza planete. Dodatkowo Artystka wyciaga ksztatt
kota zrozedrganej ptaszczyzny, zaznaczajac ja kolo-
rem o wiekszym natezeniu pigmentu. Czarne koto
na czarnym tle, ktérego energia w postaci jeszcze
ciemniejszych plamek zbiegajacych sie ku $rod-
kowi, pochtania nas i nie sposob przesta¢ badac
wzrokiem obraz.
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Kiedy przechodzimy obok pracy czy zmieniamy
swoje potozenie, dzieto zaczyna wibrowac, stru-
ny wchodza w dialog z kropkami, tworzac iluzje
ruchu na obrazie. Bezsensownym jest ogladanie
reprodukgji dzieta, ktore trzeba doswiadczyc, aby
je zobaczy¢. Co wiecej, aby poznac obiekt przed-
stawiony na aukgji, powinnismy z nim spedzic¢ nie
dzien, nie miesiac ani nawet nie rok. Nie mozna
poznac catkowicie obraz czy zobaczy¢ go przez
cudze oczy. Artystka spotkata przedwczesna smierc,
alejej prace, ktore po niej pozostaty, zyja i nieskon-
czenie sie zmieniaja.

Zainteresowanie kulturg i filozofia dalekiego wscho-
du autorki dzieta ma niezwykty wptyw na obrazy.
Sa niczym sakralne ikony, zabieraja nas w duchowa
podrozihipnotyzuja nas swoja ztozonoscia. Ztozo-
na, niespotykana technika obrazow Lewandowskie]
do tej pory zaskakuje nas swoim nowatorstwem
nigdy nie przestaje nas zaskakiwac.
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W SPIECIU
WSPANIALOSCI

| BRUTALNYCH KLESK
CIALO KOBIECE

W MALARSTWIE

TERESY PAGOWSKIEJ
ZYSKUJE ZNAMIONA
ROMANTYCINE.
DRAMATYZM JEGO
JEST PATETYCINY.

(...) JEJ KOMPOZYCJE
WIELOFIGUROWE

W PELNI NOWOCZESNE
AFISZOWOSCIA
SWYCH EFEKTOW
PLASTYCZINYCH, MAJA
TAKZE DZIALANIE
WYZWALAJACE
WYOBRAZNIE.

(Kepinski Z., Teresa Pggowska, z serii Wspotczesne Malarstwo Polskie, Warszawa, 1969.)
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W ABSTRAKCJI SPONTANICZNEJ (...), ODNALAZtA BOWIEM

NA POWROT MOZILIWOSC WPROWADZENIA NA PLtOTNO

POSTACI LUDZKIEJ (RACZEJ SUGEROWANEJ, NIGDY

DOSLOWNIE ZOBRAZOWANEJ), NOWOCZESNEJ NARRACJI,

A WRAZ Z NIMI SWIATA EMOCJI | PSYCHOLOGICINYCH

NAPIEC, EGZYSTENCJALNYCH DRAMATOW | POETYCKICH ICH
INTERPRETACJI. ZBIEGLO SIE TO W CZASIE Z NARODZINAMI TZW.
NOWEJ FIGURACJI W SZTUCE EUROPEJSKIEJ, ALE W ZADNYM RAZIE
NIE BYtO JEJ PROSTYM ODBICIEM ANI LOKALNYM WARIANTEM.

(Ratajczak M., Teresa Pggowska - Obrazy z lat 1960/1970, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2003.)
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Zwierzyniec, 1995

olej, ptotno, 150 x 140 cm
sygn. l.d.: TP95

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt +

WYSTAWIANY

Poznan, Muzeum Narodowe - Poznanska Galeria Nowa, Teresa Pggowska. Malarstwo, 2003.

REPRODUKOWANY

Teresa Pggowska. Malarstwo [katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe, Poznan, 2001, s. nlb.

Przedstawieniom postaciludzkiej w tworczo-
sci Pagowskiej towarzyszyty przedstawienia
zwierzat. Pojawiaty sie one niekiedy na ptot-
nach razem z ludZmi, w innych przypadkach
wystepowaty samodzielnie: pojedynczo lub
w grupach. Niekiedy towarzyszyty im okre-
$lone przedmioty. Rzadko siegata artystka
po zwierzeta dzikie, duzo czesciej bohatera-
mi jej ptocien byty zwierzeta domowe, pies
i kot. W obrazie ,Zwierzyniec” z 1995 roku
szczegblnie interesujaca jest postac kobiety.
Rzadko spotyka sie na obrazach Pagowskiej,
aby twarz przedstawionej postaci byta tak
szczegdtowo rozrysowana.

Zbigniew Taranienko w rozmowie z artystka
zauwazyt, ze w jej obrazach czesto postac
pojawia sie z kontekscie konkretnego przed-
miotu. Odpowiedz Pagowskiej wyjasnia te
kwestie: . Jeslina obrazie sa przedmioty, maja
na celu dookreslenie postaci; nie przedsta-

wiaja siebie. Istnieja w tle, ktore w syntetyczny
sposob mowi o przestrzeni (...)". W rzeczywi-
stosci dla Pagowskiej nie jest wazny przed-
miot. On ma jedynie pomoc opisac sytuacje
znajdujacej sie obok postaci. Niektore z ob-
razow maja wrecz epifaniczny charakter, jak
te kwadratowe o niewielkich wymiarach,
ktore artystka zaczeta malowac w latach 90.
Powstato wéwczas prawdopodobnie naj-
wiecej przedstawien zwierzat w jej sztuce.
Wtym samym czasie i w tej samej konwencji
artystka malowata réwniez przedmioty. Byty
to martwe natury prezentujace zazwyczaj po-
jedyncze obiekty czy postaci zwierzat, przed-
stawione niczym symbole, wyeksponowane
w centralnej partii ptétna stanowity jedyny
element kompozycji. Obrazy te zachowuja
nadrzedna ceche malarstwa artystki jaka sa
zwiezto$¢ i oszczednosé. Oszczednose nie
tylko w formie, ale i wtematyce zawezonejdo
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spraw prostych i btahych - kot, pies, czajnik,
filizanki czy butelki. Wszystko to przywodzi na
mysldom, zwykte zycie, ale obdarzone wielkg
zywotnoscia i energia, ktore Pagowska wynosi
na piedestat. ,Patrze, zeby widzie¢ i opowie-
dziec to w obrazie, zafascynowana paradok-
salnoscia sztuki, tajemnica i osobista logika
kazdego obrazu. Zachwycito mnie okreslenie
jednegoz przyjaciét, ze sg w mym malarstwie
‘fanaberyjnos¢ i nieprzewidywalnos¢’. Alez
tak! To cechy mitosci. A jesli mitos¢ to ciagte
szukanie, niedosyt, zaczynanie wciaz od po-
czatku. Rodzaj zapominania jak to sie robi,
po to, by zostawi¢ wolny teren dla wyobraz-
ni. A wiec malarzowi potrzebne sa tajemne
machinacje, mimo ze tajemniczos¢ sktada
sie czesto ze spraw prostych” (Gotowski M.,
Teresa Pagowska, Warszawa 1996, s. 7)
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DOMOWY | PRZYDOMOWY KATALOG
TEMATOW: PIES, CZAJNIK DO HERBATY, KLUCZE,
SZKLANKI, FILIZANKI, PATERA Z OWOCAMI,
KRZESLA; A PRZED DOMEM: KOTY (BARDZO
DUZO KOTOW), PSIE PARY, PTAKI ZLATUJACE
SIE DO DRZEWA, KONEWKA. MOZINA NIE
OPUSZCZAC CITERECH SCIAN WLASNEGO
DOMU | MALOWAC NAJSWIETNIEJ. MOZINA
STAC PRZED NAJPIEKNIEJSZYMI PEJZAZAMI
TEGO SWIATA | POZOSTAC W SWEJ SZITUCE
ZUPELNIE NIEMYM. MALARSTWO, JAK | KAZDA
INNA SZTUKA PLYCIE ZE SRODKA, Z WNETRZA,
KTORE U PAGOWSKIEJ ZDAJE SIE BYC
NIEOGRANICZONE W SWYM BOGACTWIE.

— Bogustaw Deptuta

(Teresa Pggowska, wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 2001, s. 15.)
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Kot, 1996

olej, ptotno, 50 x 50 cm
sygn. na odwrocie: TERESA PAGOWSKA 96 KOT 50X50

(do obrazu dotaczono ekspertyze autorstwa Elzbiety Zawistowskiej z 2019 roku)

Estymacja: 25 000 - 35000 zt «
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Postacé 2

akryl, papier, 99 x 69,5 cm
sygn. na odwrocie: 100 x 70 TERESA PAGOWSKA oraz odreczne potwierdzenie autentycznosci przez syna Filipa

Estymacja: 10 000 - 15000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Zakup od rodziny artysty

7

TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Postaé 1

tusz, akryl, papier, 99 x 69,5 cm
sygn. na odwrocie: 100 x 70 TERESA PAGOWSKA oraz odreczne potwierdzenie autentycznosci przez syna Filipa

Estymacja: 10 000 - 15000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Zakup od rodziny artysty
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210 211



POLSWISSART

212

(Eugeniusz Markowski w swojej warszawskiej pracowni na ulicy Kruczej. Fot. Waldemar Gorlewski, Agencja Gazeta)

MNIE OSOBISCIE INTERESUJE
PRZEDE WSZYSTKIM GROTESKOWY
| WYRAZNY KONTRAST

ISTNIEJACY DZIS MIEDZY CORAZ

ZAWROTNIEJ ROSNACYM
ROZWOJEM TECHNOLOGICINYM
A NIEZMIENNOSCIA
PRYMITYWNYCH | ELEMENTARNYCH
LUDZKICH PASJI | INSTYNKTOW.
- Eugeniusz Markowski

EUGENIUSZ MARKOWSKI

Eugeniusz Markowski ukoniczyt Akademie Sztuk
Pieknych w Warszawie, dyplom uzyskat w pra-
cowni Tadeusza Pruszkowskiego w 1938 roku.
W wyniku zawieruchy wojennej trafit do Wtoch
oraz Kanady, gdzie pracowat jako dziennikarz,
a takze dyplomata. We Wtoszech nawiazat wspot-
prace z grupa Libera Associazione Arti Figurative,
wraz z ktérg kilkukrotnie wystawiat swoje pra-
ce. Dopiero po powrocie do Polski w roku 1955
w petni oddat sie sztuce. Zajmowat sie zarbwno
malarstwem jak i rysunkiem, grafika oraz sceno-
grafia. W latach 1956-1970 zajmowat stanowisko
dyrektora w Departamencie Wspotpracy z Zagra-
nica. Nastepnie zostat profesorem malarstwa
na Akademiach Sztuk Pieknych w Warszawie
iw Poznaniu.

Swoja dziatalnos¢ artystyczna Markowski roz-
poczat dopiero w wieku czterdziestu lat, dlatego
trudno jego tworczos¢ przypisac do jakiegos nur-
tuw sztuce. Jego prace sugeruja kierunek nowej
figuracji. Byt to nurt w sztuce, ktory pojawit sie

po Il wojnie $wiatowej, nazywany byt réwniez
ekspresyjnym figuratywizmem. Artysci skupiali
sie na cztowieku, jego emocjach i jego dramacie
istnienia. Charakterystycznym byto postugiwanie
sie symbolami oraz prowadzenie obrazéw w pe-
symistycznej, mrocznej atmosferze. Markowski
jednak nie nalezat do przedstawicieli tego nurtu
w sztuce. Gtownym bohaterem ekspresyjnych,
,dzikich” kompozycji Markowskiego jest zawsze
cztowiek poddany ci$nieniu rozmaitych emocji.
Silnie zdeformowane postacie ludzkie, czesto
upodobnione do zwierzat, ktebia sie na jego
obrazach w nieustannym dazeniu do osiagnie-
cia niewiadomego celu. Wydaje sie, ze malarz
traktuje swoich bohateréw z bezlitosna brutal-
noscia; groteskowo $mieszni i zarazem tragiczni
staja sie metafora ciemnej strony egzystencji.
Bozena Kowalska pisze o pracach Markowskiego:
,(...) kreuje w swoich obrazach i rysunkach od-
razajacy cyrk ludzki. Cztowiek wystepuje w nim
zreguty nagi fizycznie i rownoczesnie obnazony
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psychicznie. Wraz ze strojem wyzbyty godnosci
i wszelkiego wstydu, ujawnia niskie namigtnosci
i okrucienstwo, chciwos¢ i zadze wtadzy, obtu-
de i trywialnosc, ztos¢, gtupote i samolubnose”
Wraz z pedzacym rozwojem $wiata malarstwo
Markowskiego nabiera coraz to bardziej ponad-
czasowego charakteru. Osig tego wszystkiego
pozostaje cztowiek ze swojg pierwotnoscia.
W obrazach artysty nie zawsze protagonista jest
cztowiek. Czasem obok niego lub samotnie poja-
wia sie zwierze - byk lub kon. Zwierzeta ukazane
sg w sposoéb potezny czesto spersonifikowany.

Po latach dominacji estetyzmu i idealizacji w sztu-
ce, kiedy to gtownym bohaterem obrazow byl
ludzie piekni i moralni, a postacie nikczemne
pojawiaty sie jako przestroga dla ogladajacych,
nastat czas prac Markowskiego. Z ptocien patrza
na nas odrazajace postacie, obnazone w swojej
nikczemnosci i brzydocie, jednak takie przy tym
ludzkie i prawdziwe, ze patrzac na nie, odprawia-
my witasny rachunek sumienia.



| DLATEGO D1I§, STAJAC WOBEC OBRAZOW
MARKOWSKIEGO Z ICH OSOBISTYM, LIRYCZINYM,

NIE ZAMOWIONYM Z ZEWNATRZ DRAMATYZMEM,
OGLADAJAC TEN PAMFLET PELEN ZAANGAZOWANIA,
ODCIUWAMY Z SZOKUJACA WYRAZISTOSCIA,

IZ SITUKA TA WYROSLA Z JAKIEGOS DALEKIEGO
KORZENIA. (...) WE WLOSZECH MALARSTWO
MARKOWSKIEGO UDERZALO SWYM KOLORYSTYCZNYM
JEZYKIEM, W POLSCE ZASKAKUJE EKSPRESJA TRESCI.

(Eugeniusz Markowski. Malarstwo i rysunek [katalog wystawy], wyd. ZPAP/CBWA, Warszawa, 1962, s. nlb.)
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

3 donne, lata 80. XX w.

olej, ptétno, 100 x 81 cm

sygn. l.g.: E. Markowski WARSZAWA

sygn. na odwrocie: E. MARKOWSKI

opisany na blejtramie: ,3 DONNE” Ol. 100 x 81

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Trzy kobiece postaci ujete z profilu badz pot-
profilu zostaty zaklete w ekspresyjnym obrazie
Markowskiego. Dynamiczne tto nie sugeruje
nam, w jakim kontekscie bohaterki zostaty
nam przedstawione. Pozostaje to dla nas ta-
jemnica, jednak moze to nie sceneria bytadla
artysty wazna a nastroj, jaki wywota w widzu.
Dynamizm, brak sktadu, bardzo kontrastowe
kolory oraz ukazana nagos¢ kobiet w jakis
groteskowy sposéb sprawia, ze odczuwamy
lek i zagubienie. Jednak z jakiego$ powodu
nie mozemy oderwac oczu od ptotna, starajac
sie odkry¢ jego tajemnice.

Czerwony kolor, ktory dominuje na pracy,
w jezyku symbolicznym sugerowatby namiet-
no$¢, mito$¢ oraz pozadanie. Ta barwa wyda-
je sie adekwatna w portrecie trzech nagich
kobiet. Ich piersi oraz posladki namalowane
w bardzo erotyzujacy sposob potwierdza-
toby te teorie. Sg mtode, w wieku, kiedy ich

kobiecosc jest nie do ukrycia, emanuja nia,
a nago$¢ wydaje sie im zupetnie naturalna.

Zdzistaw Kepinski pisat o pracach Markow-
skiego: ,Porywajac ze sobg cata przerazaja-
cg konkretnos¢ i realnos¢ widzenia Georga
Grosza, [malarz] tworzy, jak gdyby nowy pla-
styczny teatr plebejskich mitow o drafstwie
i kanalii szukajacej zeru na drabinie spotecz-
nej. Jak w jarmarcznym widowisku jawi mu
siew przerdznych postaciach, w wymiennych
strojach, ta sama wiecznie maska czyhaja-
cego na tup nikczemnika, aby jak w teatrze
marionetek uproscic sie do sylwety i symbo-
lu Szatana. Kupiec-lichwiarz i dziwka, pratat
i szatan, dyplomata-dostojnik i lump zyjacy
z odpadkdéw zerowiska sytych, odwieczne
sylwety teatru ludowej wyobrazniraz jeszcze
odzywaja w sztuce, budzac echa Sadéw Osta-
tecznych z portaléw Sredniowiecznych katedr,
echa plebejskich drukow z wojny chtopskiej
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w Niemczech doby reformacji i francuskiej
farsy odpustowej z czasdéw wojny stuletniej”.
Czy jednak ma on racje w tym przedstawie-
niu? Mozliwe, Ze jesteSmy Swiadkami pracy,
w ktorym przedstawione kobiety nie uczestni-
cza w tej paradzie ztych bohaterow z obrazow
Markowskiego. Niczemu nie sg winne. Ich
ciata rozkwitty a one stojg badz siedza w na-
turalnych pozach, nie wyginajac sie lubieznie.
Czy to moze by¢ prawda, ze sama mtodos¢,
niewykorzystany jeszcze potencjat oraz dam-
skie ciato w petnym rozkwicie draznito arty-
ste? A moze to wtasnie ,3 Donne” wodza na
pokuszenie karykaturalne postacie z reszty
obrazéw? Czy jabtko namalowane w dtoni
jednej z nich miatoby by¢ symbolem tego,
ktore byto zrodtem pierworodnego grzechu?
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POSZUKIWANIA PRAWDY

STALY SIE DLA JACKA
SEMPOLINSKIEGO
KONIECZINOSCIA. WOBEC
SZTUKI, AKTU TWORZENIA BYL
CZLOWIEKIEM, NIE MALARZEM.

(Seweryn-Puchalska D., Jacek Sempoliriski. Janowiec, Mie¢mierz, Kazimierz Dolny [katalog wystawy], wyd. Galeria Spa

Sopot, Nateczéow, 2013, s. 5.)
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JACEK SEMPOLINSKI
(1927 - 2012)

Mecémierz Wista, 1979

olej, ptotno, 81,5 x 65 cm

sygn. na odwrocie: Sempolinski 79 Me¢mierz Wista

Estymacja: 15000 - 18 000 zt «

Tworczo$¢ malarska Sempolinskiego zwykto
sie rozpatrywac w kontekscie dwoch zjawisk
polskiej sztuki powojennej: etosu pokolenia
Arsenatu 55 i tradycji koloryzmu. Poczatkowo
jego malarstwo nawigzywato do muzyki. Juz
w latach 60. artysta zblizyt sie ku abstrakgji
tworzac obrazy pejzazowo architektonicznie
o nietypowej fakturze i kolorystyce. W latach
70. po raz pierwszy pojawiaja sie w malar-
stwie artysty dramatyczne watki egzysten-
cjalne wyrazane przezzmiane w kolorystyce
ptécien oraz interwencje w jego strukture.
Uzywane barwy ograniczaja sie do btekitow,
fioletu i szarosci. Tematyka podejmowana
wowczas przez Sempolinskiego dotyka re-
ligii, kultury, filozofii egzystencji. Prace te,
bedace sladem gtebokich przezy¢ i przemy-
$len, wpisaty sie w okres przewartosciowan,
ktore nastapity w latach 80. Nowa postawa
artystyczna oraz intelektualna sprawita, ze

Sempolinski stat sie autorytetem zwiazanym
w trudnych czasach stanu wojennego przede
wszystkim z ruchem kultury niezalezne;j.

W latach siedemdziesiatych Jacek Sem-
polinski czesto wyjezdzat do Kazimierza
Dolnego. Powstaty wtedy cykle ,Janowiec”,
,Wista”, ,Kamieniotomy”, ,Mecmierz”, a takze
,Sw. Jan, Aniot Stroz”. Istotnym zwrotem
w relacjach artysty z nadwislanska miejsco-
woscig byt styczen 1979 roku, kiedy - wraz
z Wiestawem Juszczakiem - kupit zabytkowa
chatupe potozona tuz nad brzegiem Wisty
w malowniczej jeszcze wtedy wsi Mie¢mierz
(d. Me¢mierz). W tym samym roku zaczat ma-
lowac cykl ,Wista” czesto w tytule dopisujac
wtasnie nazwe Mec¢mierz. Obrazy z tej serii
zjednej strony zdradzaja typowa dla tradycji
koloryzmu potrzebe ,rozstrzygania obrazu”,
z drugiej ogromne napiecie emocjonalne,
ktére objawia sie w probach niszczenia
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ptétna. Ta egzystencjalna tradycja zakorze-
nionaw studiach filozoficznych przejawiata
sie w podejmowanych przez artyste rozwa-
zaniach nad istota wiary, zrédtami kultury,
Smiercig czy sensem egzystencji. Postawa ar-
tystyczna Sempolinskiego wywarta znaczacy
wptyw na jeden z najwazniejszych nurtéw
we wspotczesnej sztuce polskiej: sztuke kry-
tyczna. Zaskakujaca relacja widoczna byta
zwtaszcza na zrealizowanej przez jednego
z inicjatorow tego nurtu, profesora Grze-
gorza Kowalskiego, wystawie zbudowanej
wokoét zaproponowanego przez Jacka Sem-
polinskiego tematu zaczerpnietego z ,Kro-
la-Ducha” Juliusza Stowackiego: ,Co widzi
trupa wyszklona Zrenica” (pierwsza edycja
wystawy odbyta sie w 2001 roku w teatrze
Academia, pdzZniej powtorzono ja miedzy
innymiw Narodowej Galerii Sztuki Zacheta).
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(Tadeusz Dominik, Warszawa, lata 90, fot. Agencja Forum)

NIE TRAKTUJE SWOJEJ TWORCZOSCI JAKO POSEANNICTWA. DLA
MNIE JEST TO FASCYNUJACA IWYCZAJNOSC WYPELNIAJACA
1YCIE. CHCIALBYM, ABY KAZDY MOJ OBRAZ BYL (...) OBRAZEM,
Z KTORYM OBCUJE SIE JAK Z PRZYJACIELEM, A W SZCZESLIWYM
PRZYPADKU - BEZ KTOREGO ZYCIE JEST UBOZSZE. (...) TO ZDANIE
DOBRZE ODDAJE MARZENIE - NADZIEJE AUTORA, KTORY CHCE
BYC NIE TYLE PODZIWIANY, CO POTRZEBNY. OBRAZY SA TAKIE,
JAKIE SA, SA ODBICIEM OSOBOWOSCI AUTORA, KRONIKA JEGO
DUCHOWEGO JA. - Tadeusz Dominik

(Tadeusz Dominik. Malarstwo [katalog wystawy], wyd. Zacheta, Warszawa, 1993, s. 6.)

TADEUSZ DOMINIK

Tadeusz Dominik byt artysta dziatajacym w roz-
nych technikach, od malarstwa do ceramiki przez
grafike, tkanine artystyczna i rysunek. Nalezy do
Scistego grona klasykdw polskiej nowoczesnosci.
Jego prace znajduja sie w wielu muzeach i kolek-
cjach, m.in.w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Krakowie i Poznaniu, w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku, Museo de Bellas Artes w Cara-
cas, Stedelijk Museum w Amsterdamie.

Zbigniew Herbert pisze w katalogu ,Za oknem
jestogrod.. ., ze prace Dominika - legendy war-
szawskiej ASP, ucznia i asystenta Jana Cybisa -
poczatkowo zdawaty mu sie kojarzy¢ z dzietami
impresjonistow, ale wielokrotnie powiekszonymi.
Imponuje mu przede wszystkim, ze: ,Dominik nie
ulega terrorowi mody, nie wypiera sie mistrzow
i nie stara sie zacierac swej kolorystycznej gene-
alogii”. Jego prace wywodza sie z zachwytu nad
malarstwem: Podkowinskiego, Makowskiego,
Wojtkiewicza. Nie sa to jednak najwazniejsze
zrodtainspiracji. Sam Dominik mowit: ,Moje ma-
larstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature,

jestinspirowane natura. Nieilustruje natury, ale
swoimi obrazami otwieram droge widzowi do
jego wtasnego przezywania. (...) Natura miata
wiekszy wptyw na moje malarstwo, niz wszyscy
mistrzowie, ktorych podziwiatem w najwiekszych
muzeach $wiata.” W pracach artysty mozna sie
tez doszukac¢ motywow ludowych.

Tadeusz Dominik doprowadza swoje obrazy do
tak ogromnej syntezy, ze ociera sie praktycznie
o sztuke abstrakcyjna. Granica miedzy tym, co
figuratywne a nie przedstawiajace, jest przez
niego badana i artysta pozostawia dla naszej
interpretacji, w jaki sposob chcemy obrazy zoba-
czy¢. Maluje prace, w ktorych mozna doszukac sie
kwiatostanow, owocow czy krajobrazéw. Pejzaze
Tadeusza Dominika nie powstaja bezposrednio
w plenerze, lecz w zaciszu pracowni. Tam arty-
sta odtwarza ducha zapamietanego krajobrazu.
Zamienia przyrode w znaki. Jest to niezwykle
ekscytujace, bo ten sposob pracy nad dzietem
sprawia, ze prace Dominika mozna postrzegac
jako badanie ludzkiej pamieci. To, co zapamie-

219

tujemy, czesto nie odzwierciedla rzeczywistosci,
ale nas samych z tamtego momentu. W pracach
nie ma modelunku $wiattocieniami ani perspek-
tywy. Malarz eliminuje wszystkie zbedne ele-
menty przedstawien, wyciagajac czysta esen-
cje. Tendencji do syntezy towarzyszy odwaga
w szafowaniu kolorem. Dominik uzywa czystych
intensywnych barw. Jego wirtuozja malarska po-
lega przede wszystkim na genialnym zestawianiu
ich ze soba. Zotty w kontrascie z czerwienig staje
sie Swiattem, btekit drugim planem dla zieleni.
Obrazy Dominika sa szczegélnie afirmatywne.
Niemal dzieciecy ich wyraz, zestawienie kolo-
row, proste formy wprowadzajg widza w dobry
nastroj. Artysta przyznaje w wywiadzie z Pauling
Rymkiewicz i Magdalena Wicherkiewicz w kata-
logu ,Za oknem jest ogrod”: ,Ja tez gdzie$ tam
powiedziatem, ze chciatbym, zeby méj obraz byt
przyjacielem cztowieka, ze to nie jest dekoracja
mieszkania, ale to jest co$, z czym sie chetnie
przebywa. Co dziata dobrze, bo to jest w domu,
gdzie cztowiek sie dobrze czuje, najlepiej.”



75

TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Pejzaz I1, 1981 )
e v e e A
. :
olej, ptétno, 65 x 84,5 cm tj @
sygn. p.d.: Dominik opisany na odwrocie: PEJZAZ 11/1981 s

0902029998

(do obrazu dotaczono potwierdzenie autentycznosci podpisane
przez Tomasza Dominika, syna artysty)

Estymacja: 25000 - 30 000 zt «
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Pejzaz japonski I11, 1977

akryl, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. L.d: Dominik opisany na odwrocie: DOMINIK 1977/ PEJZAZ JAPONSKI 111/ AKRYLE 81X100

(do obrazu dotaczono potwierdzenie autentycznosci podpisane przez Tomasza Dominika, syna artysty)

Estymacja: 25 000 - 35000 zt
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+NIETYPOWA, SAMOTNICZA DROGA,
POZOSTAWIAJACA NA UBOCZU WSZELKIE
ZYWIOLY WYBUCHOWYCH PRZEMIAN

— POSTEPOWALA PRACA ERNY ROSENSTEIN.

TWORCZOSC JEJ, OPARTA NA FANTASTYCE
SYMBOLICZNEJ | EKSPRESYJNEJ,
PODLEGALA WLASCIWIE ZAWSZE TYLKO
WLASNEMU RYTMOWI EMOCJONALNYCH
NAPIEC | USPOKOJEN, PRZEWADZE
CZYNNIKA PRZEDSTAWIENIOWEGO

| ASOCJACYJINEGO.”

(Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1970, PWN, Warszawa, 1975, s. 88.)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Wyprawa z J.

technika mieszana, tektura, 30,5 x 38 cm

sygn. u gory: Erna Rosenstein

na odwrocie autorska kompozycja wykonana dtugopisem
inapis u dotu: WYPRAWA Z J.

Estymacja: 15000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna
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(Magdalena Abakanowicz w pracowni, fot. Wojtek Laski, East News)
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(Magdalena Abakanowicz fot. Artur Starewicz, East News)

GROMADA LUDZI CZY PTAKOW, OWADOW CZY LISCI, TO TAJEMNICZY

ZBIOR WARIANTOW PEWNEGO WZORU. ZAGADKA DZIALANIA NATURY NIE
ZNOSZACEJ DOKLADNYCH POWTORZEN, CZY NIE MOGACEJ ICH DOKONAC.
(...) ZAKLINAM TO NIEPOKOJACE PRAWO WLACZAJAC WLASNE NIERUCHOME
STADA W TEN RYTM. - Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], Muzeum Sztuki, £6dz, 1991.)

MAGDALENA ABAKANOWICZ

Dla Abakanowicz materia, z ktorej tworzyta za-
wsze odgrywata podstawowa role w przekazie.
Artystka zwigzana z tak nieoczywistymi dla sztuki
materiatami jak surowe juty, liny, wtosie, tkani-
ny, druty i drewno, poskramiajaca gigantyczne
tkaniny, gtazy czy pnie drzew — nigdy nie wy-
konywata tej pracy bez powodu. W jej cyklach,
rozbudowywanych konsekwentnie na przestrzeni
lat, widzimy niemal zawsze ewolucje materii. Od-
bywa sie to zawsze z silnym pretekstem znacze-
niowym, nigdy dla utatwienia czy przyspieszenia

danego procesu. Materia metalu, od momentu
zrealizowania pierwszej monumentalnej kompo-
zycjiw brazie ,Katharsis” w 1985 roku, zagoscita
w kilku cyklach z bardzo mocnym przekazem
,materiat trwalszy niz zycie”. Odlane w brazie
organiczne, ulegajace procesom postacie, czesci
ciataitwarze zastygaja w ponadczasowosci. Z tej
samej podstawowej tresci Abakanowicz potrafi
jednak zmieniajac materiat wyciagnac kolejne
znaczenia. Rownie silne, rwnie trafne. Spawajac
te same postaci, embriony czy gtowy, z kawatkow
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metalu, pozwala nam odczuc skorupe, pustke,
zamknietosc i bariere. Jutowe embriony staja
sie kapsutami z ktorych nigdy nic sie nie wykluje,
ale ktorych tez nic ztego nigdy nie dosiegnie.
Postacie ludzkie przyjmuja forme doskonatej,
ale pustej zbroi. A gtowy z naturalnych petnych
niedoskonatosci organicznych twarzy zmieniaja
sie w szczelne hetmy bez przytbicy. Jednoczesnie,
kazda z nich kontynuuje przekaz o jednostce.



(Magdalena Abakanowicz w Nowym Jorku, fot. Artur Starewicz, East News)
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WIERZE TWORCY, NIE WIERZE KIERUNKOM. SZTUKA
POWSTAJE Z DRAMATU POSZICZEGOLNEGO
CZLOWIEKA. | JAK TWARZ KA2I?EGO Z NAS JEST
INNA, TAK NASZE DZIELA SA ROZNE | ROZNIE SA ICH
FILOZOFICZNE IDEE

- Magdalena Abakanowicz

(Z katalogu wystawy w Oronsku, Magdalena Abakanowicz, wyd. Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku, 2013, s. 92.)

Poczatkowo Magdalena Abakanowicz zajmowata
sie malarstwem, tworzac duze, monumentalne
kompozycje gwaszem na tekturze lub Inie z mo-
tywami stylizowanych ptakow, roslin wodnych
i ryb. Na przetomie lat 50. i 60. artystka zajeta sie
tkanina. W 1960 w Galerii Kordegarda w Warsza-
wie Magdalena Abakanowicz po raz pierwszy
pokazata Kompozycje. Wzajemne oddziatywanie
nieobiektywnych pol koloru sugerowato ulubione
motywy autorki. Juz wtedy krytycy nie mogli zna-
lez¢ wspdlnego stanowiska co do statusu dzieta
- czy byto to jeszcze abstrakcyjne malarstwo, czy
tylko dekoracyjna tkanina?

Juz wtedy Abakanowicz stata sie pionierka in-
nowacyjnych rozwiazan w dziedzinie tkaniny
artystycznej. W 1962 roku na stynnym Biennale
Tkaniny w Lozannie, kompozycja biatych form
Magdaleny Abakanowicz o powierzchni 12 m?
wywotata furore, poniewaz zostata wykonana
zoddzielnych kawatkow biatych, brazowych, sza-
rych tkanin, nie tylko przy uzyciu tradycyjnej wet-
ny i Inu tkackiego, ale takze sizalu, wprowadzajac
miejscami ,skupiska” nicii niezwykle fakturowych
tekstur. W 1965 jeden z gobelindw przestrzennych
artystki, ktore pézniej - od nazwiska ich tworczy-
ni -nazwano ,abakanami”,zdobyt Grand Prix na
Biennale w Sdo Paulo, zapewniajac Magdalenie
Abakanowicz szerokie miedzynarodowe uznanie.
Artystka wyjasniata swoje podejscie do tkaniny
w nastepujacy sposob: ,Zaczetam tkac (...), po
to, zeby z tkactwa zrobic sztuke, nada¢ mu inny
sens wbrew wszystkim przyzwyczajeniom i na-
wykom. Chciatam oderwac tkactwo od wszelkiej
uzytkowosci, zrobi¢ niezalezny obiekt. Udato mi
sie: powstaty kompletnie nieuzyteczne, nieutyli-
tarne Abakany, juz nie tkanina”. Sztuka Magdaleny
Abakanowicz radykalnie przeksztatcit tkactwo,
Swiadomie uwalniajac je od zastosowanych de-
koracyjnych funkcji. Kompozycje przestrzenne
artystki - stynne abakany - catkowicie zmienity
rozumienie plastycznych mozliwosci tkaniny,
zastosowania materiatow, relacji miedzy dzie-
tem sztuki a jego otoczeniem, co razem wywarto
ogromne wrazenie na dalszym rozwoju tej dzie-

dziny na catym $wiecie.

Tworzac kolejne obiekty Magdalena Abakanowicz
odeszta od malarstwa abstrakcyjnego. Jednocze-
$nieznaturalnymi dla tkactwa materiatamijak len
prowadzita zupetnie nowa dla dziedziny materie
jaka stanowity sizal, wtosie konskie, juta, korzenie
drzew, druty metalowe itp. Stad jej praca blizsza
jest rzezbie a sama Abakanowicz czuta sie rzez-
biarka, poniewaz niezmiernie istotne dla niej byto
podkreslenie cech uzytych przez nig materiatow,
ich plastycznosci przybierajacej réznorodne for-
my i objetosci zgodnie z zamystem samej autorki.
To podejscie wielokrotnie wywotywato dyskusje
natemat granic miedzy tkaning a rzezba, a wyni-
kato to z prostego faktu — nikt wczesniej nie robit
monumentalnych rzezb z tak miekkich i rézno-
rodnych materiatow. Innowacyjnosc jej wizji jest
rowniez podkreslona przez imponujacy rozmiar
tkaniniich zdolnos¢ do absorbowania sobg catej
otaczajacej je przestrzeni. Ze wzgledu na swdj
duzy format abakany czesto sprawiaja wrazenie
groznych lub tajemniczych przypominajac skére
lub fragmenty ciata nieznanych stworzen.

Przez reszte zycia Magdalena Abakanowicz inten-
sywnie eksperymentowata z materiatami, forma,
faktura, badajac wzajemne oddziatywanie sztuki
ze Srodowiskiem, zdecydowanie przeciwstawiajac
sie jej wigczeniu w okreslone ramy, style czy nurty.
Zawsze powtarzata, ze ,prawdopodobnie porzuci
niektore technikii materiaty na rzecz innych, nie
tracac jednak nic z podstawowego przestania.
Najciekawsze jest zawsze uzycie technik, ktérych
nie znaszibudowanie nieznanych nowych form”.
Podczas gdy artystka tworzyta wiekszos¢ swoich
tréjwymiarowych tkanin w latach 60.170. XX wie-
ku, od wczesnych lat 80. Abakanowicz pracowat
gtownie w rzezbie. Repertuar wykorzystywanych
motywow byt waski - skupiata sie bowiem przede
wszystkim na abstrakcyjnych postaciach ludzkich,
rzadziej jeszcze zwierzecych, oraz nataczeniuich
w grupy. Postaci ludzkie nierzadko pozbawiane
byty cech wszelkiej indywidualnosci poprzez
pozbawianie ich gtéw lub ramion. Wydawa¢ by
sie mogto, ze osoby bez twarzy utracity swoja
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indywidualnos¢, zdolnos¢ wyrazania siebie,
ale zachowuja okreslone miejsce w grupie lub
bezimiennym ttumie, a tym samym w og6lnym
procesie rozwoju ludzkosci. W ten sam sposéb,
w jaki artystka byta zirytowana checia wpisania
jej tworczosci w sztywnie okreslone ramy, tak
samo przeciwstawita sie z cata sitg przesadnie
dostownym interpretacjom swoich rzezb wierzac,
ze majg one prawo do pewnej tajemniczosci czy
wrecz mistycyzmu. To jest jeden z powodow dla
ktérych do ksztattowania swoich rzezb czesto
wybierata miekki materiatjakim byta tkanina na-
sgczona zywica - ,miedzy mna a materig nie ma
narzedzia. Wybieram materie wtasnymi rekami.
Ksztattuje materie wtasnymi rekami. Moje rece
przekazuja energie”. Abakanowicz wyjasniata,
Ze sztuka jest dla niej ,po prostu uniwersalng
opowiescia o ludzkiej kondycji”, opowiescia wy-
jeta z ram czasowych, opowiescia o ,cztowie-
ku jako takim”. Potaczenie rzezby Magdaleny
Abakanowicz z archaicznymi formami sztuki
i zainteresowanie egzystencjalnymi pytaniami
o ludzka kondycje jest niezaprzeczalne: ,Nadal
pracuje nad tg sama stara historia, tak starg jak
sama egzystencja, moéwie o niej, o lekach, roz-
czarowaniach i tesknotach, ktére niesie ze soba”.
Abakanowicz mowi nam tez o cztowieku przez
pryzmat jego uwiktania w otaczajacy go Swiat,
a konkretnie w nature. Tu w opowies¢ artystki
wdzieraja sie ptasie stada, ktore jak w przypadku
ludzkich postaci, wykonane sa z réznorodnych
materiatéw - od azurowych kompozycji drucia-
nych, po ciezsze jutowe nasgczone zywicami.
Ro6Znia sie formatami ale w kazdym z przypadkow
przejmuja swoimi wielkimi sylwetami o rozpostar-
tych skrzydtach czesto umieszczonymi wysoko
ponad naszymi gtowami innym razem znajdu-
jacymi sie wprost na wysokosci oczu. To powrdt
do wspomnien z dziecinstwa, do falenckich pél
i skrajulasu, ktore dla Abakanowicz byty magiczna
kraing zamieszkata przez tajemnicze stwory. To
one zaludniaty wyobraznie matej dziewczynki
by powrdci¢ oswojone kilkadziesiat lat pozniej
w postaci monumentalnych rzezb.



PO WIELU LATACH
MATERIALEM MOIM STALO
SIE TO, CO MIEKKIE,

O SKOMPLIKOWANEJ
TKANCE. ODCZUWALAM
W TYM BLISKOSC

| POKREWIENSTWO Z TYM
SWIATEM, KTOREGO NIE
CHCE POINAC INACZEJ,
JAK DOTYKAJAC,
ODCIUWAJAC | LACZIAC
Z TA CZESCIA MOJEGO,
NOSZONA NAJGLEBIEJ.
- Magdalena
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Ptak 2, 2008

drewno, metal, tkanina, Zzywica, 200 x 280 x 175 cm
sygn. u podstawy: M. ABAKANOWICZ 2008

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Phillips Londyn, aukcja 4.10.2018, poz. 199.
Bad Homburg, Galerie Scheffel

WYSTAWIANY
Bad Homburg, Galerie Scheffel, Magdalena

Abakanowicz

Praca Ptak 2 powstata w 2008 roku w ostat-
nim okresie tworczosci artystki. Po 2000 roku
charakterystyczne motywy dla Abakanowicz
jakimi sa postacie ludzkie, ich gtowy czy
embriony ustapity miejsca kompozycjom
z aluzjami do $wiata zwierzat. Pierwsze ptaki
powstaty jeszcze pod koniec lat 90. Azurowa
druciana materia, z ktérej artystka stworzyta
wowczas postaci zwierzat zastapiona zostata
wkrétce innym materiatem, odporniejszym
na warunki zewnetrzne, jakim jest alumi-
nium. Z rozpostartymi skrzydtami osadzo-
ne na cienkich i wysokich cokotach zostaty
pokazane na wystawie ,Ptaki - wiadomosci
dobrego i ztego” w 2001 roku w Woman’s
Club of Wisconsin, w Millwaukee (USA).
Ogladac je mozna byto m.in. przed wroctaw-
skimi instytucjami - Muzeum Narodowym,
Muzeum Etnograficznym i Muzeum Sztuki
Wspbtczesnej. Ttumaczac znaczenie swoich
prac artystka wielokrotnie podkreslata, ze in-
teresuje jg przede wszystkim cztowiek w pet-
nym wymiarze, a jej sztuka jest po prostu
uniwersalng opowiescia o kondycji ludzkiej.

Abakanowicz, 2009

Odejscie od przedstawien cztowieka na rzecz
zwierzat jest jednak tylko pozorem. Metafo-
ryczne postaci zwierzat powstaja rownolegle
z postaciami ludzkimi, ktére otrzymuja nie-
jako swoj odpowiednik w stworach wyko-
nanych z tej samej materii. Rownorzednos¢
Pomimo tej zmiany przekaz prac wydaje sie
pozostawac ten sam. Ptak 2, nadal emanuje
szczegblna sita wyrazu, jest melancholijny,
niepokojacy i pobudza do refleksji. Moze
zbyt czesto widzimy $wiat ludzki odrebnym
od krolestwa zwierzat? Moze mamy jednak
wiecej wspolnych prawd i podobiefstw do
naszych mniejszych braci?

Prace Abakanowicz przedstawiajace ptaki
skrywaja w sobie cos ztowrogiego. Mate-
riaty, ktore artystka wykorzystuje pozostaja
bez zmian, znamy je i nawet spodziewamy
sieich po licznych wczesniejszych pracach,
ktére nas do nich przyzwyczaity. Ptak 2 nie
niepokoi nas surowoscia materiatow ale
tym, ze zwierze, ktére powinno by¢ wolne,
jest uwiezione na postumencie. Roztozone
skrzydta sugeruja lot, jednak ptak nigdy nie
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oderwie sie od ziemi. Wcze$niejsze prace
zawsze byty przedstawiane bez dodatko-
wych cokotow, staty, badz lezaty na ziemi.
Teraz nie wspotistniejemy z rzezba tak jak
z wezesniejszymi pracami, jeste$my jedy-
nie jej odbiorcami. Do jakiej refleksji chciata
nas sktoni¢ artystka prezentujg nam w ten
sposob rzezbe ptaka? Abakanowicz zdaje
sie nie dawac uniwersalnej odpowiedzi na
to pytanie. Woli pozostac w sferze niedo-
mowienia pozostawiajac kazdemu z nas
przestrzen do witasnej interpretacja i su-
biektywnego odczucia wzgledem jej rzezb.
Artystka podkreslata bowiem, ze ,na samym
poczatku kazdego procesu tworczego, czy to
W nauce czy w sztuce, jest tajemnica, to, co
niewyttumaczalne. Trzeba po prostu zosta-
wic jako tajemnice pewne sprawy, réwniez
w tworczosci. Wyjasniajac, kaleczymy je albo
zupetnie unicestwiamy” (Magdalena Aba-
kanowicz [katalog wystawy], wyd. Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku, 2013, s.51).







NAJLEPIEJ, KIEDY MNIE NIKT NIE WIDZIAL.
WSTAWALAM, JAK SWIATLO W SZPARACH
OKIENNIC ZACZYNALO BYC WYRAINE.
OSTROZNIE. ZEBY METALOWA SIATKA

W LOZKU NIE SKRZYPNELA.

BOSO, Z BUTAMI | UBRANIEM POD PACHA,
DO CIEZKIEJ MOSIEZNEJ KLAMKI. ZEBY
NIE ZAPISZCZALA. NA PALCACH DLUGIM
KORYTARZEM, ZEBY NIE NASTAPIC

NA TE DESKI, KTORE SIE UGINAJA. DO
KUCHENNYCH SCHODOW | SIENIA

PRZY PIWNICY, ZEBY CZASEM KTORA
WCZESNIE OBUDZONA DZIEWCZYNA NIE
ZOBACIZYLA.

(...) NA WIOSNE PRZEBIERANO

KARTOFLE W KOPCACH, CO LEZALY
PRZEZ CALA ZIME, PRZYKRYTE SLOMA

| ZIEMIA ZASYPANE. SZLAM PATRZEC.
WYRZUCANE POSCHNIETE ZBIERALAM
UKRADKIEM. MIALY LUDZKIE OCZODOLY

| ZMARSZCZKI. DZIWNE, OTACZALY

MNIE ZAPRZYJAZNIONE, JAK RODZINA,
GLADZONE, DOTYKANE.

Z ROSLINAMI, WSROD ZWIERZAT,
WSZYSTKO BYLO DOBRE. CZLOWIEKA NIE
OGARNIALAM.

(Magdalena Abakanowicz, Portret dwudziestokrotny - wybrane fragmenty,
[w:] Magdalena Abakanowicz, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1995.)
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MALARSTWO JEST DLA MNIE CZYMS
W RODZAJU NOTATNIKA. (...) FORMY

PRZYPOMINAJA NIEOKRESLONE DO KONCA

EMBRIONY, ALE NIE CHCE ICH ZANADTO
KOMPLIKOWAC (...). CHCE ZATRZYMAC JE
W TAKIM MOMENCIE, KIEDY WSZYSTKO SIE
JESZCZE MOZE ZDARZYC, KIEDY WSZYSTKO
JESZCZE PRZED NAMI. - Jan Tarasin

(Malarstwo jest dla ludzi, ktorzy nie nudzq sie sami ze sobg. Rozmowa z profesorem Janem Tarasinem.
Rozmawiat Piotr Cypryanski, [w:] Jan Tarasin, wyd. Starmach Gallery, Krakow, 1999.)

79

JAN TARASIN
(1926 - 2009)

Sytuacja, 1981 (dyptyk)

olej, ptétno, 114,5 x99 cm (kazdy)
sygn. p.d.: Tarasin

opisany na odwrocie (cze$¢ pierwsza): JAN TARASIN 81 ,SYTUACJA” XI1 81 1/2
opisany na odwrocie (cze$¢ druga): JAN TARASIN 81 ,SYTUACJA” XII 81 2/2

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
Zakup od artysty

Malarstwo Tarasina to ciagta préba ujarz-
mienia przedmiotow. Od wielu lat zmagat
sie zfascynujacym go Swiatem znakow. Pier-
wotnie jego gtownym tematem malarskim
byta martwa natura, ktéra artysta stopnio-
wo redukowat i przeksztatcat w uktad plam,
znakow, form i linii. Inspiracja dla niego byty
przedmioty wziete bezposrednio z otaczaja-
cej go rzeczywistosci, czesto swoja kompo-
zyCja przypominajace pismo. Zanim w roku
1965 zaczety przybiera¢ nowa forme ,przed-
miotow policzonych” lub ,przedmiotow ak-
tywnych” byty one dla artysty jakby nie do
konca uchwytne - na ptaszczyznie ptotna

toczyta sie ,walka” miedzy nimi a malarzem,
ktéra Tarasin okreslat jako ,przytapywanie
na goracym uczynku autentycznego zycia”.
Przedmioty na obrazach Tarasina zdaja sie
by¢ formami wystepujacymi w okreslonym
porzadku. W przestrzeni obrazéw rozgrywaja
sie skomplikowane i wielowatkowe akcje,
dla ktérych ttem moze by¢ przestrzen nie-
zidentyfikowanej lub przypominajacej zarys
pejzazu. Z biegiem czasu przedmioty oscylu-
ja ku zespotom ptaskich, graficznych znakow
eksponowanych kontrastowo na jasnych
lub ciemnych ttach. Interpretacja znaczen
zawartych wznakach Tarasina bywa rézno-
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rodna, od sugerowania, iz realne przedmioty
zyskuja w jego obrazach abstrakeyjny kod, az
po poglad, ze malarstwo artysty odzwiercie-
dla ukryty porzadek natury i bliskie jest me-
tafizyce. Artysta w swych dzietach pokazuje
iz abstrakcja to odrealniona rzeczywistosc,
wprowadza widza w swoj $wiat mikro i ma-
krokosmosu, gdzie przedmioty maja tylko
sugerowana substancje, domyslny ciezar,
przeczuwang dynamike i zdradzaja ukie-
runkowanie napie¢, domagajac sie swojego
miejsca w przestrzeni.

oo wbts DD --- -
2

PO -
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PO STUDIACH NARASTAL PROTEST
WOBEC NARZUCANEJ TENDENCIJI

SOCREALIZMU (...). ZREZYGNOWANIE
ZE ZDOBYTYCH POZYCIJI, GWALTOWNA
ZMIANA NA RZECZ INNEGO JEZYKA

PLASTYCINEGO, STALA SIE MOJA

FORMA PROTESTU - INTUICYJNA OBAWA
PRZED TWORZENIEM WLASNEGO
STEREOTYPU. - Wanda Gotkowska
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WANDA GOLKOWSKA
(1925 - 2013)

Z cyklu: ,,Latawce”, 1994

akryl, ptétno, 100 x 100 cm

sygn. na blejtramie : WANDA GOEKOWSKA Z CYKLU: ,LATAWCE” 1994,

AKRYL 100 x 100

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

Wanda Gotkowska w latach 50 zrezygnowata
ze sztuki figuratywnej na rzecz abstrakgji.
Wraz z Janem Chwatczykiem, Jerzym Bo-
roniem i Michatem Zdanowiczwem zatozyta
grupe ,Poszukiwania Formy i Koloru”. In-
spirowali sie oni informelem, malarstwem
materii i malarstwem strukturalnym. Zain-
teresowanie zblizeniem sztuki do przemystu
zaowocowato wystawa ,Funkcja formy i ko-
loru” podczas, ktérej artysci zaprojektowali
przestrzen zespotu fabrycznego. Gotkowska
poczatkowo tworzyta kolaze i reliefy, ktore
charakteryzowaty sie uporzadkowana struk-
turg. Podczas praktyki artystycznej prace
artystki wyszty poza dwuwymiarowy ksztatt
ptoétnaizaczety przybierac forme rzezb. Sztu-
ka Gotkowskiej nieustannie ewoluowata.
Artystka wprowadzita ruch i przypadkowos¢
do swoich trojwymiarowych obiektow, nazy-

wajac je ,uktadamiotwartymi”. ,Opowiadam
sie w tej chwili za uktadami otwartymi. (...)
Uktad otwarty jest przeciwienstwem ide-
alistycznej koncepcji sztuki — dazenia do
jednego, absolutnego, idealnego rozwiaza-
nia, przeciwienstwem tradycyjnego poje-
cia stabilnosci dzieta - zaktada, ze istnieje
matematycznie okre$lona / nieograniczona
ilos¢ zmian, wynikajaca z przesunie¢ mecha-
nicznych, ruchu widza, wprowadzenia ruchu
fizycznego, wprowadzenia ruchu Swiatta.
Daje odbiorcy mozliwos¢ aktywnego wia-
czenia sie w akcje. Artysta przeprowadza
wybor, decyduje i przewiduje”.

Prezentowana praca pochodzi z pozniej-
szego okresu malarskiego artystki, ale jest
w niej zaklety caty jej wczesniejszy dorobek
artystyczny. Wystepuje w nim porzadek, kto-
ry byt charakterystyczny dla relieféw artystki
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oraziluzja ruchu, wraz z przemieszczaniem
sie widza. ,Sztuka - pisze artystka — jest
nieustanng polemika, dyskusja ze soba,
ciagta przemiennoscia, ciggiem tworczym,
ktory realizuje sie w czasie. MIEDZYCZAS - to
okres, w ktérym powracam do poprzednich
przemyslen, sygnatow — aby posiadajac dy-
stans, uzyskac rozbieg, dynamike, potrzebna
do przeskoczenia mojej dzisiejszej postawy
(..).” Praca swoimi kontrastowymi kolora-
mi przywotuje nam na mysl nurt op-artu,
poniewaz wibracje pomiedzy intensywnym
btekitem a czerwienia, bawig sie naszym
wzrokiem, wciggajac nas w obraz. Artystka
czesto podkreslata role percepcji, czynnika
decydujacego o ksztatcie dzieta.
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PIERWSZE SAMODZIELNE PROBY MALARSKIE

PODJALEM POD WRAZENIEM ODKRYCIA

NEOPLASTYCYZMU, A W SZCZEGOLNOSCI PIETA
MONDRIANA. (...) BYL ROK 1955. MYSLE, ZE OLSNItA
MNIE WTEDY NOWA DLA MNIE, WSPANIALA JASNA
FORMA, O FILOZOFICZNEJ WYKLADNI TYCH DZIEL
MIALEM OGOLNIKOWE POJECIE. JEDNAK ZAWARTY
W NICH tADUNEK METAFIZYCZINEGO NAPIECIA BYL
DOSTATECIZNIE SILNY | TO ZDECYDOWALO O MOIM
ZACHWYCENIU TA SZTUKA. - Jerzy Katucki

(Kowalska B., W poszukiwaniu tadu. Artysci o sztuce, Katowice, 2001, s. 91.)
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JERZY KALUCKI
(ur. 1931)

Banlo, 1989

akryl, ptétno, 110,5x 95,5 cm

sygn. na blejtramie: Jerzy Katucki 1989

opisany na odwrocie: Jerzy Katucki ,Banlo” 1989, na odwrocie napis: PM1198

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna

Monako, kolekcja Wojciecha Fibaka

Jerzy Katucki to artysta, ktérego interesuja nie-
zmiennie podobne zagadnienia, ale poszukuje
dla nich rozwiazan w obszarze réznych dyscy-
plin. Procz malarstwa i scenografii zajmuje sie
rysunkiem, uprawia grafike, realizuje konstrukcje
przestrzenne, niekiedy bliskie idei instalacji. Inte-
resuje go studiowanie relacji miedzy elementami
przestrzeni, ruchu, barwy, $wiatta. Realizuje swoj
cel, stosujac przede wszystkim formy abstrak-
cyjne - geometryczne. Chetnie ogranicza je na
ptaszczyznie obrazu linig tukowata badz z niej
samej czyni obiekt zainteresowan.

Sztuka Jerzego Katuckiego jest daleka od irra-
cjonalnych dywagacji, ale obok tej racjonalnej,
Swiadomej i bez oporu ujawnianej strony jego
osobowosci, istnieje jeszcze strona bardziej
liryczna, poetycka, ktéra sktania widza do me-

dytacji. Bez watpienia czynnikami decydujacymi
sg tu purystyczna oszczedno$¢ i rygor geometrii.
Obrazy Katuckiego przynaleza do abstrakcji geo-
metrycznej, miedzynarodowego stylu sztuki XX
wieku charakteryzujacego sie rezygnacja arty-
sty zeksponowania wtasnej indywidualnosci na
rzecz uniwersalnego jezyka elementarnych czy-
stych form. Artysta z jednej strony swoje obrazy
buduje w oparciu o modularne formy, za pomoca
ktorych prébuje w pewnym sensie zaprowadzi¢
porzadek w chaosie rzeczywistosci. Z drugiej zas
strony ma sie wrazenie, ze obrazy Katucki istnieja
gdzie$ obok rzeczywistosci, rozwijaja sie poza nia.
Stad bierze sie by¢ moze fakt, ze figury geome-
tryczne podlegaja u Katuckiego swoistej dezin-
tegracji: dobrym przyktadem jest koto, ogladane
najego obrazach najczesciej, ktore zwykle jednak
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traci swoja jednorodnosc i staje sie fragmentem
samego siebie. Te powtarzalnos¢ analogicznych
ksztattow czesto sankcjonuje kolorystyka - z wy-
raznymi dominantami jednej tonacji barwne;j.
Czasem jednak artysta stosuje kontrastowe
napiecia, ktére dynamizuja kompozycje, a tym
samym uruchamiajg emocje - wywotuja uczucie
niepokoju. Jak twierdzi profesor Matgorzata Ki-
towska-tysiak z KUL-u: ,Dzisiaj prace Katuckiego
oglada sie przede wszystkim jak zabytki sztuki
XX wieku. Ale jednoczesnie, podobnie jak inne
zjawiska postrzegane aktualnie jako margineso-
we, ,podtrzymuja” one i przypominaja historie,
tworza dla aktualnych propozycji artystycznych
otoczenie, bez ktorego zaden fakt z obszaru kul-
tury nie moze sie obejs¢”.
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(Stefan Gierowski w pracowni, 1987, fot. Agencja Forum)

JESLI MALARSTWO POSIADA W SOBIE JAKAS TAJEMNICE, JESLI
POSIADA GLEBIE, DAJE MOZLIWOSC WIELOWARSTWOWYCH
ODCZIUC, WYRAZA WIECEJ NIZ ZAREJESTROWANIE FAKTU —
WTEDY STAJE SIE DOBRYM MALARSTWEM, STAJE SIE SZTUKA,.
DOTYCZY TO ZAROWNO MALARSTWA ABSTRAKCYJNEGO, JAK
| WSZYSTKICH INNYCH KIERUNKOW. - Stefan Gierowski

(Dzikowska E., Artysci mowig. Wywiady z mistrzami malarstwa, wyd. Rosikon Press 2011)

STEFAN GIEROWSKI

Od czasu definitywnego zerwania z figuratyw-
noscia w malarstwie tworczos¢ Stefana Gierow-
skiego naznaczona byta poszukiwaniem nowej
formuty obrazu. Zamierzeniem artysty byto po-
zbawienie dzieta wszystkich innych, zbednych
w jego mniemaniu, tresci i skupienie sie wytacz-
nie na oddziatywaniu koloru i figury. Dat temu
wyraz rezygnujac rowniez z nadawania swoim
obrazom ztozonych, literackich tytutéw i zaczat
konsekwentnie numerowac je rzymskimi cyfra-
mi. Dtuga serie obrazow abstrakcyjnych otwiera
w 1957 roku cykl srebrzysto-szarych ptocien, ktore
krytycy chetnie wiazali z teorig unizmu Witadysta-
wa Strzeminskiego. W tym samym roku Julian
Przybos po obejrzeniu Wystawy Sztuki Nowo-
czesnejw Zachecie, na ktorej zawisty najnowsze
prace artysty napisat: ,Domyslam sie, ze Gierow-
ski wyciggnat wnioski dla swojego malowania
zwystawy Strzeminskiego. Znakomity Obraz XIII
delikatnosciag kolorow i jednolitoscia wizji zbliza
sie do unizmu”. Gierowski poszedtjednak wtasna
Sciezka. Coraz mocniej eksperymentowat z linia
nadajacjej nowe symboliczne znaczenie podzia-
tu ptaszczyzny, stajac tym samym w opozycji do
przypisywanych mu przez krytykdw koncepcji
unistycznych. W latach 60 obrazy Gierowskiego

zdradzaja silne nawiazania do niezwykle popu-
larnego w owym czasie nurtu op-art., zwtaszcza
za$ w gradacji walorowej i rytmice podziatu pél
ptdtna za pomoca linii. Prezentowany Ob. CCC-
LVIII pochodzacy z 1976 roku jest dowodem na
pogtebione studium efektow jakie w przestrzeni
malarskiej powoduije linia. ,Wazne jest pokazanie
roznych sytuacji, w ktérych znajduje sie prze-
strzen obrazu. Zawsze interesowata mnie sprawa
linii i linii w przestrzeni” moéwit artysta w rozmo-
wie z Dorota Folga - Januszewska (wyd. Aposto-
licum, Zgbki2013,s.121). Gierowski, osiagnietym
za pomoca linii podziatem ptdtna, wprowadza
do przestrzeni obrazu dynamizm spotegowany
dodatkowo plama barwna miejscami zastoso-
wana na zasadzie silnego kontrastu, miejscami
za$ przenikajaca sie. Wtasnie owo zastosowanie
mocnych i kontrastujacych plam barwnych w po-
taczeniu z rygorystycznym podziatem przestrzeni
ptétna wydobywa z oferowanego obrazu jego
energie. Gierowski o tej sile mowit we wspomnia-
nej wyzej rozmowie: ,w malarstwie wazna jest
energia, podobna do energii elektrycznej, ktora
jestw kontaktach, ta energia, ktora tam jest cho-
ciaz jej nie wida¢”. Od poczatku lat 70. trzecim
obok linii i kolory elementem odgrywajacym
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kluczowa role w malarstwie artysty stato sie Swia-
tto. Gierowski przedstawiat je zazwyczajw formie
potyskliwych snopoéw, barwnych strumieni i ja-
$niejszych pasm, gradientowo kontrastowanych
zbarwa tta. W oferowanym Ob. CCCLVIII $wiattem
jest biel kwadratu w dolnym rejestrze ptotna. Biel
jako zrownowazona mieszanina barw prostych
stanowita dla artysty esencje $wiatta i rownata sie
otwarciu, przestrzenii materii. Dla Gierowskiego
Swiatto jest najsilniejszym nos$nikiem tresci du-
chowych w malarstwie. Artysta mowit w rozmo-
wie z Witoldem Broniewskim: ,Swiatto jest trescia
malarstwa, ono stanowi o jego wyjatkowosci
i tajemnicy warsztatu wielkich mistrzow. Swia-
tto ma réwniez znaczenie symboliczne - ktore
towarzyszy ludzkosci od zarania wiekow. Swiatto
to dobro i zycie. Jest co$ niepokojgcego w tej
nieuchwytnej granicy miedzy $wiattem fizycz-
nym (teoria kwantowa) a duchowym. W naszej
wyobraZni granica zupetnie zanika i prowadzi do
idei Boga. Watek Swiatta w malarstwie ciagnie
sie od wiekow jako jeden z najwazniejszych. Nie
mam na mysliiluzyjnego malowania $wiatta, lecz
Swiatto, ktére emanuje w prawdziwych obrazach
zich materii malarskiej, taczac w niewyttumaczal-
ny sposob pierwiastek fizyczny z duchowym”.



JESLI MALARSTWO POSIADA

W SOBIE JAKAS TAJEMNICE,

JESLI POSIADA GLEBIE, DAJE
MOZLIWOSC WIELOWARSTWOWYCH
ODCZIUC, WYRAZA WIECEJ NIz
ZAREJESTROWANIE FAKTU - WTEDY
STAJE SIE DOBRYM MALARSTWEM,
STAJE SIE SZTUKA. DOTYCZY

TO ZAROWNO MALARSTWA
ABSTRAKCYJNEGO, JAK

| WSZYSTKICH INNYCH KIERUNKOW.

— Stefan Gierowski

(Dzikowska E., Artysci méwig. Wywiady z mistrzami malarstwa,

wyd. Rosikon Press, 2011.)

Od czasu definitywnego zerwania z figuratyw-
noscia w malarstwie twérczos$¢ Stefana Gierow-
skiego naznaczona byta poszukiwaniem nowej
formuty obrazu. Zamierzeniem artysty byto
pozbawienie dzieta wszystkich innych, zbed-
nych w jego mniemaniu, tresci i skupienie sie
wytacznie na oddziatywaniu koloru i figury. Dat
temu wyraz rezygnujac rowniez z nadawania
swoim obrazom ztozonych, literackich tytutow
i zaczat konsekwentnie numerowac je rzymski-
mi cyframi. Dtuga serie obrazéw abstrakcyjnych
otwiera w 1957 roku cykl srebrzysto-szarych pto-
cien, ktore krytycy chetnie wigzali z teorig unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego. W tym samym roku
Julian Przybo$ po obejrzeniu Wystawy Sztuki
Nowoczesnej w Zachecie, na ktérej zawisty naj-
nowsze prace artysty napisat: ,Domyslam sie, ze
Gierowski wyciagnat wnioski dla swojego ma-
lowania z wystawy Strzeminskiego. Znakomity
Obraz XIIl delikatnoscig koloréw i jednolitoscig
wizji zbliza sie do unizmu”. Gierowski poszedt
jednak wtasna Sciezka. Coraz mocniej ekspery-
mentowat z linig nadajac jej nowe symboliczne
znaczenie podziatu ptaszczyzny, stajac tym sa-
mym w opozycji do przypisywanych mu przez
krytykow koncepcji unistycznych. W latach 60
obrazy Gierowskiego zdradzaja silne nawiazania

do niezwykle popularnego w owym czasie nurtu
op-art., zwtaszcza za$ w gradacji walorowej i ryt-
mice podziatu pol ptdtna za pomoca linii. Prezen-
towany Ob. CCCLVIIl pochodzacy z 1976 roku jest
dowodem na pogtebione studium efektow jakie
w przestrzeni malarskiej powoduije linia. ,Wazne
jest pokazanie roznych sytuacji, w ktorych znaj-
duje sie przestrzen obrazu. Zawsze interesowata
mnie sprawa linii i linii w przestrzeni” mowit ar-
tysta w rozmowie z Dorotg Folga - Januszewska
(wyd. Apostolicum, Zabki 2013, s. 121). Gierowski,
osiagnietym za pomoca linii podziatem ptétna,
wprowadza do przestrzeni obrazu dynamizm
spotegowany dodatkowo plama barwna miej-
scami zastosowang na zasadzie silnego kon-
trastu, miejscami za$ przenikajaca sie. Wtasnie
owo zastosowanie mocnych i kontrastujacych
plam barwnych w potaczeniu z rygorystycznym
podziatem przestrzeni ptotna wydobywa z ofero-
wanego obrazu jego energie. Gierowski o tej sile
mowit we wspomnianej wyzej rozmowie: ,w ma-
larstwie wazna jest energia, podobna do energii
elektrycznej, ktdra jest w kontaktach, ta energia,
ktora tam jest chociaz jej nie widac”. Od poczat-
ku lat 70. trzecim obok linii i kolory elementem
odgrywajacym kluczowa role w malarstwie ar-
tysty stato sie Swiatto. Gierowski przedstawiat je
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STEFAN GIEROWSKI
(ur. 1925)

Ob.CCCLVIII, 1976

olej, ptétno, 110 x 110 cm
sygn. na odwrocie: Stefan Gierowski /
Ob CCCLVIII / WARSZAWA 1976

Estymacja: 150 000 - 220 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 08.12.2015
Warszawa, kolekcja prywatna

zazwyczaj w formie potyskliwych snopow, barw-
nych strumieniijasniejszych pasm, gradientowo
kontrastowanych z barwa tta. W oferowanym
Ob. CCCLVIII $wiattem jest biel kwadratu w dol-
nym rejestrze ptotna. Biel jako zrownowazona
mieszanina barw prostych stanowita dla artysty
esencje Swiattai rownata sie otwarciu, przestrzeni
i materii. Dla Gierowskiego $wiatto jest najsilniej-
szym nosnikiem tresci duchowych w malarstwie.
Artysta mowit w rozmowie z Witoldem Broniew-
skim: ,Swiatto jest trescia malarstwa, ono sta-
nowi o jego wyjatkowosci i tajemnicy warsztatu
wielkich mistrzow. Swiatto ma réwniez znaczenie
symboliczne - ktore towarzyszy ludzkosci od
zarania wiekow. Swiatto to dobro i zycie. Jest
co$ niepokojacego w tej nieuchwytnej granicy
miedzy swiattem fizycznym (teoria kwantowa)
aduchowym. W naszejwyobrazni granica zupet-
nie zanika i prowadzi do idei Boga. Watek $wiatta
w malarstwie ciggnie sie od wiekdw jako jeden
znajwazniejszych. Nie mam na mysliiluzyjnego
malowania swiatta, lecz Swiatto, ktére emanuje
w prawdziwych obrazach zich materii malarskiej,
taczac w niewyttumaczalny sposéb pierwiastek
fizyczny z duchowym”.
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INTERESUJE SIE SWOJA DROGA PRZEZ ZYCIE

(DLATEGO ZAPISUJE), INTERESUJE MNIE

ZYCIE (DLATEGO MALUJE). PRAGNE ISC KU
SWIATLU, DLA SWIATLA NIE DLA DROGI, NIE
DLA ODKRYWANIA | POZNAWANIA, NIE DLA
PISANIA | MALOWANIA. - Wiodzimierz Pawlak

(Zagrodzki J., Powazny jak czerni i biel, [w:] Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach [katalog wystawy],
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2008, s. 26.)
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

Notatka o sztuce 4/XII, 2015

olej, ptétno, 110 x 130 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK NOTATKA O SZTUCE 4/XI1 110 X 130 2015

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

W potowie lat 90 Wtodzimierz Pawlak na-
malowat cykl matoformatowych prac pod
tytutem: ,Notatki o sztuce”. Jest to niezwy-
kta seria obrazéw, ktére rozpatruja rozne
problemy, formy i teoretyczne zagadnienia
malarstwa. Wszystkie te prace taczy wspolny
motyw biatego tta. Prace sprawiaja wrazenie
osobistych notatek, dociekan i przemyslen
autora na temat sztuki oraz aktu tworzenia.
Ogladajacje masie wrazenie, ze obrazy nie
byty dedykowane publicznosci, ze zaglada-
my w osobisty dziennik artysty, podgladamy
jego mysli.

Jestto cykl przede wszystkim abstrakcyjne-
go malarstwa, ale znajdziemy réwniez w nim
pojedyncze figuratywne przedstawienia. Te
najczesciej wystepujace odwotuja sie do
suprematystycznych kompozycji Malewi-

cza i kompozycji architektonicznych Strze-
minskiego. Dodatkowo do prac wizualnych
Pawlak prowadzi ponumerowane pisane
notatki o tym samym tytule co cykl. Dzieki
tej literackiej wersji cyklu mozemy jeszcze
bardziej zrozumiec artyste i jego tworczos¢.
Obraz, zanim zostanie popetniony, jest
w pierwszej swojej formie jedynie mysla arty-
sty. Cykl ,Notatek o sztuce” pozwala widzom
wejs¢ na chwile do umystu tworcy i odkry¢
przerozne refleksje na temat techniki ma-
larskiej i formy, ktéra bedzie chciat obra¢.
Kiedys to kunszt malarski byt wyznacznikiem
wartosci sztuki, w dwudziestym wieku jed-
nak musiat on ustapi¢ konceptowi. Ta zmia-
na sprawita, ze artysta ma zdecydowanie
wiecej mozliwos¢ ekspresji. Nie wystarcza
do perfekcji opanowac kunszt malarski, teraz
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widz chce zostac zaskoczony, intelektualnie
pobudzony.

Oferowany obraz niesie 6w znak inspiracji
kompozycjami Malewicza. Na biatym tle wi-
dzimy oderwane od rzeczywistosci formy
w intensywnych podstawowych barwach.
Kierunek suprematyzmu dazyt do jak naj-
wiekszego uproszczenia form, zerwania
znarracja i figuratywnoscia. Prekursor tego
nurtu w sztuce gtosit, ze trzeba znalez¢
,malarski atom” najbardziej podstawowa
jednostke w sztuce. Dzieki temu miat nadzie-
je oddziatywac na widza, nie tym co obraz
przedstawia, ale jakie uczucia w nim wywo-
tuje. Pawlak w swoich ,Notatkach o sztuce”
bierze na warsztatidee suprematyzmu i two-
rzy kolekcje dziet, eksperymentujac z tezg
0 supremacji czystego odczucia w sztuce.
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PO OSIAGNIECIU PEWNEJ RUTYNY RYSUJE SIE | MALUJE SZYBKO

| LATWO. DOCHOD1I SIE DO PEWNYCH SPOSOBOW | SZTUCZEK.
KAZDY MALARZ MA TAKA DROGE. (...) NAWET NIE WIEMY,

JAK | KIEDY SIE UCZYMY. PRZEZ LATA PRACOWALEM W TAKIEJ
POZYTECZNEJ NIESWIADOMOSCI, KTORA POWOLI ZACZELA SIE
ROZJASNIAC. AZ ZOBACZYLEM, ZE MOJE OBRAZY POTRAFIA
WYCIAGAC KWINTESENCJE, | TO NAWET Z MALEGO ZDJECIA
JAKIEJS ULICY CZY JAKIEGOS PEJZAZU MIEJSKIEGO, ALBO TEZ
PEJZAZU ABSTRAKCYJNEGO. | TA KWINTESENCJA POJAWIALA SIE
NAWET NA MALYM OBRAZKU. - Edward Dwurnik

(Edward Dwurnik, Krotka historia mojego malarstwa, [w:] Edward Dwurnik. Thanks Jackson, Krakow, 2005.)
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Cykl IX — Podréze: Sierpc, 1967

olej, ptotno, 65x 81 cm
sygn. p.d.: EDWURNIK 67 SIERPC

Estymacja: 35000 - 45 000 zt

Twérczos¢ Edwarda Dwurnika kojarzona
jest przede wszystkim z cyklem ,Podréze
autostopem” - rozbudowanymi obrazami
taczacymi w sobie cechy dokumentu i ma-
larstwa symbolicznego. Ukazujac miasta
widziane z lotu ptaka, Dwurnik chciat od-
dac ich atmosfere a wplatajac w te barwna
opowies¢ ironiczny dowcip ukazywat swoj
niepokorny i prowokacyjny charakter. Za-
sadnicza role w ksztattowaniu sie mtodego
artysty odegrata tworczos¢ Nikifora, ktérego
prace Dwurnik zobaczyt latem 1965 roku na
wystawie w Kielcach. Spotkanie z pracami
krynickiego prymitywisty stato sie bodzcem
do rozpoczecia jeszcze w tym samym roku
najwieksze i najdtuzej trwajacego cyklu ,Po-
droze autostopem”. ,Miatem problem po
ukonczeniu Akademii, wtasciwie juz pod-
czas trwania studiow, bo wszyscy malowali
mniej wiecej tak samo, rysowali tak samo
(...). Mielismy zawezone horyzonty i rownie

nieciekawe perspektywy. (...) lwtasnie wtedy
pomdgt miNikifor. (...) Osobiscie poznatem
go w 1966 lub 1967 roku, bo przyjechat na
Akademie, a wtasciwie przywiezli go szarg
warszawa. Byt z nim opiekun. Nikifor wysiadt,
usiadt przy nas na tawce i zaczat rysowac.
Rysowat irysowat, aja patrzytem. (...) To fakt,
ze staratem sie wtedy malowac troche jak Ni-
kifor, ale to byt jedynie przewrotny rozped we
wtasnym kierunku. Tak wiec to raczej dowcip
z tym moim Nikiforem. Niemniej wtedy byt
dla mnie bardzo wazny, wskazat mi droge.”
(cyt. za: Edward Dwurnik ,Krotka historia
mojego malarstwa”).

Obraz ,Sierpc” pochodzi z cyklu IX Podréze.
Jest bardzo charakterystycznym obrazem
dla Dwurnika. Siatka ulic uktadajaca sie w al-
ternatywng mape zawsze bedzie przywodzi¢
na mysl tego polskiego artyste. Styl rysun-
kowy, ktory wydaje sie wrecz dziecinnym,
jest jego znakiem rozpoznawczym. Malarz
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byt bardzo ptodnym twaorca, stworzyt nie-
samowita ilo$¢ obrazéw opowiadajacych
o polskich miastach. Portrety Warszawy
oraz Krakowa byty wielokrotnie powtarza-
ne, jednak prezentowany ,Sierpc” stanowi
rzadko spotykany eksponat. Ewenement
popularnosci obrazow przedstawiajacych
polskie miasta mozna ttumaczy¢ lokalnym
patriotyzmem. Jestesmy dumni z miejsc
naszego pochodzenia i cieszy nas, gdy ktos
przyjezdny zachwyci sie naszg codzienno-
$cia. Obraz jest datowany na 1967 rok. Praw-
dopodobnie Sierpc z obrazu juz nieistnieje,
ale ewoluowat, dostosowujac sie do czasow
wspotczesnych, jednak jego cechy charakte-
rystyczne oraz uktad ulic na pewno pozostat
bezzmian. Obraz ,Sierpc” jest nostalgiczna
pocztowka z dawnej podrozy Dwurnika do
pewnego mazowieckiego miasta.
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Stargard Szczecinski, 1990

olej, ptétno, 100 x 73 cm

sygn.p.d: STARGARD SZCZ 1990 E.DWURNIK

opisany na odwrocie: 1990 / E.DWURNIK / STARGARD WIEZIENIE PGR / NR: IX.426 - 1404 oraz
dedykacja: Fajna pamiatka z Polski dla Krzysztofa Niezgody od Mariusza Switalskiego na
okoliczno$¢ 50 urodzin - Sowiniec 2007

Estymacja: 35000 - 45 000 zt
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86

EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Zamek od strony Wisly, 2016

olej, ptoétno, 65x 81 cm

sygn. p.d.2016/Edwurnik

opisany na odwrocie: 2016 E.DWURNIK ,ZAMEK OD STRONY WISkY”

NR:XI-833-56115, na odwrocie autorski certyfikat

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt
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ALE SPQ RTUNIE ot
UPRAWIAJA W ZASADZIE
NIGDY. CZASAMI =
TYLKO = NI Z TEGO, NI

Z OWEGO - NOSZA ™ .
SPORTOWE KOSZULKI LUB
PRZYCZEPIONE NUMERY

(Sienkiewicz K., Edward Dwurnik, czyli Spo_r%owcy, 2012.)



TWORCZOSC EDWARDA DWURNIKA TO PERMANENTNY STAN ROBOCZY.
MOZNA W NIEJ, CO PRAWDA, WYDZIELIC PEWNE NURTY, CYKLE,
OKRESY, ZESPOLY PRAC, MOMENTY SKUPIENIA UWAGI NA CZYMS$
SZCZEGOLNIE INSPIRUJACYM AUTORA W DANYM CZASIE, ALE GRANICE
SA PLYNNE, UMOWNE. TRWA CIAGLE PRZEWARTOSCIOWYWANIE
DOSWIADCZEN, ODNIESIEN, KATEGORII INTELEKTUALNYCH,
ESTETYCZNYCH, MORALNYCH. - Mirostaw Ratajczak
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Krakowska nuda, 1991

olej, ptétno, 200 x 150 cm

sygn. na odwrocie: 1991 | E. DWURNIK, »KRAKOWSKA NUDA« | XX 266 1680

Estymacja: 75 000 - 100 000 zt
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Libra, aukcja 04.12.2017, poz. 63.

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Zacheta, Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy, 2001.

,Krakowska nuda”to 266 obraz z cyklu ,Spor-
towcy”. Seria 274 prac powstatych w latach
1972-1992 nalezy do jednej z najgtosniej-
szych i najbardziej cenionych w malarstwie
Edwarda Dwurnika. Jest to zarazem cykl
uznawany za jeden z najcelniejszych - cho¢
karykaturalnych - portretow PRL-u. W 1972
roku, gdy cykl zaczat powstawac, rozpoczy-
nata sie w Polsce epoka Edwarda Gierka,
czas dobrobytu na kredyt (zaciggniety w za-
chodnich bankach). W roku 1992, w ktérym
artysta zdecydowat sie zamknac serie, od
paru lat rost w site dziki kapitalizm. Cykl swo-
ja nazwe wziat bynajmniej nie od kojarzacej
sie ze zdrowiem aktywnosci fizycznej a od
modnych od lat 70. papieroséw noszacych
nazwe ,Sporty”. Sportowcy Edwarda Dwu-
rnika to zatem nie prezacy muskuty atleta,
szybki sprinter czy ptywak. W ironicznym
jezyku artysty to ci, ktérzy pala ,Sporty”.
,Sportowcy” to cata galeria typow ludzkich.
W swej pasji portretowania Polakow, nawet
jesli z przymruzeniem oka i z nieraz brutal-

na ironia, Dwurnik jest jednak wybiorczy.
Maluje raczej niziny spoteczenstwa czy typy
obecne w spotecznej wyobrazni. Najbardzie]
wdziecznym tematem Dwurnika zdaja sie
by¢ pijacy, a najpopularniejsza dyscyplina
PRL-u - alkoholizm.

,Sportowcy” to opowiesc¢ o losie Polaka na
wsi i w miescie w czasach komunizmu, za
zelazna kurtyna. Edward Dwurnik mowit:
,malowatem jego codzienne zycie; malo-
watem jak rano wstawat, jechat do pracy,
tam cos robit, jadt obiad w przerwie, wracat
do domu, umawiat sie zkumplami, palit pa-
pierosy, podrywat dziewczyne, pit, chorowat,
handlowat, kombinowat, jechat na wczasy.
Po prostu tak biednie zyt w tym polskim pej-
zazu. To jest o czasach nedzy socjalistycznej.
Ci ludzie musieli przetrwac, wiec wtasciwie
byli wyczynowcami, byli jak sportowcy; prze-
pychali sie przez zycie tokciami rozbijajac
innym nosy”.

,Krakowska nuda” to przeSmiewczy komen-
tarz do zycia matopolskiej bohemy, ktora
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juz dawno wydaje sie by¢ cieniem samej
siebie. Siedzaca na krzesle na wpét rozne-
glizowana kobieta pali papierosa trzymajac
na kolanach czarnego kota. O jej statusie
Swiadcza eleganckie pantofelki i upiete wy-
soko w elegancki kok wtosy. Na tozku lezy
wsparty o zagtowek brodaty mezczyzna prze-
gladajacy sie w lusterku. Obok niego siedzi
wsparty o wtasne kolanaiz pochylona gtowa
cztowiek, ktory zamiast nég ma masywne
kopyta, widoczny jest tez ogon. Przypomina
on diabta cho¢ twarz ma mtoda i wyraznie
znudzona. Cate towarzystwo wydaje sie
miec z reszta zupetnie obojetny stosunek
do rzeczywistosciido siebie nawzajem. Tro-
che jakby z przyzwyczajenia spedzaja czas
w swoim towarzystwie nie zwracajac jednak
na siebie uwagi. Peten ironii i kpiny jezyk
Dwurnika staje sie bolesna diagnoza kon-
dycji intelektualnej elit zwtaszcza na progu
transformacji ustrojowej i niesionych przez
nig oczekiwan i nadziei.
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NIE WYOBRAZAM SOBIE
MALARSTWA BEZ KOLORU,

- BEZ NIEGO NIE MOINA GO
ZROZUMIEC (...) DLA MNIE
MALOWANIE SAMO W SOBIE
JEST TAK BOGATE, DOZNAJE
TYLU PORAZEK, ZE NIE CZUJE
POTRZEBY SIEGANIA DO
CZEGOS NOWEGO.

— Leon Tarasewicz

(,Czas Kultur 9



ZAWSZE TAK SAMO INTENSYWNIE MALUJE SWOJE LASY,
SWOJE ORNE ZAGONY (OCHRY, SIENY, UGRY, UMBRY,
KARMINY), SWOJE LACHY ZOLTEGO RZEPAKU | SWOJE

HORYZONTY (...) FORMATY MOCNO WYDLUZONE ZE
IDECYDOWANA PRZEWAGA POZIOMU LUB TRAPEZY,
KTORE WYCINAJA BARWA RUCH DO PRZODU, DO

WIDNOKREGU. — Andrzej Szewczyk

(Leon Tarasewicz. Malarstwo, red. Milada Slizinska, wyd. Mazowiecki Instytut Kultury, 2018.)
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Bez tytutu, 1990

olej, ptétno, 130 x 280 cm

sygn. na odwrocie: L. TARASEWICZ 1990 133 x 280

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt

WYSTAWIANY

Vélez Malaga, Centro de Arte Contemporaneo, Entre sistemas. Pintura polaca contempordnea en la coleccion de Krzysztof

Musiat, czerwiec — wrzesien 2016.

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki, Leon Tarasewicz. Malarstwo. Prace z kolekcji Krzysztofa Musiata, wrzesien - listopad 2014.

REPRODUKOWANY

Entre sistemas. Pintura polaca contempordnea en la coleccion de Krzysztof Musiat [katalog wystawy], Vélez Mélaga, 2016, s.

114-115.

Leon Tarasewicz. Malarstwo. Prace z kolekcji Krzysztofa Musiata [katalog wystawy], Panstwowa Galeria Sztuki,

Sopot 2014, ss. 54-55.

Leon Tarasewicz w rozmowie z Andrzejem Ki-
sielewskim w 1995 roku powiedziat: ,Wydaje
mi sie, e nigdy nie bede w stanie malowac
,abstrakcyjnie” - bez odniesienia do rzeczywi-
stosci. To stad pochodzi pierwszy sygnat, ktory
powoduje okreslony proces myslenia i ktore-
go efektem jest powstanie obrazu. Czasami
reflektuje sie, ze zaczynam dojrzewac zotte
pasy w pejzazu, na ktére wezesniej po prostu
nie zwracatem uwagi. To w dziwny sposéb
wywodzi sie z natury i pézniej wraca w moim
postrzeganiu zarbwno natury, jak i malarstwa.
(...) Wezesniej wazny byt rysunek i rytm. Poz-
niej osiagatem pewien kontemplacyjny stan,
operujac tylko ptaszczyzna i ktadziona zétcia.”
Oferowany obraz wydaje sie by¢ czysto abs-
trakeyjny, jednak ma w sobie pewne cechy,
ktore staramy sie zinterpretowac i odnalez¢
w Swiecie rzeczywistym. Podtuzny, poziomy

ksztatt ptotna przypomina nam horyzont, zotty
kolor- rzepak kwitnacy na wiosne. Obraz ma
imponujacy duzy format, pochtania nas i nie
pozwala na siebie patrze¢ z dystansu. Leon
Tarasewicz poddaje dyskusji to, czym jest sztu-
ka abstrakcyjna. Czy jest moze tak gteboka
synteza Swiata realnego, ze przestajemy go
dostrzegacizaczynamy dla porzadku nazywac
go brakiem figuracji? Czy Artysta moze sam wy-
mysli¢ cos, czego nigdy nie widziat? Jesli pew-
nego ranka obudzimy sie i zobaczymy piekne
Swiatfo wpadajace przez oknoi zapragniemy je
uwiecznié, to czy obraz skfadajacy siezsamych
promieni bedzie figuratywny, czy abstrakcyjny?
Patrzac na sztuke Tarasewicza trudna orzec
jednoznacznie. Sam artysta mowi, jak bar-
dzo inspiruje sie natura. Nie nadaje tytutow
pracom, zostawiajac widza bezbronnym, bez
zadnej podpowiedzi. ,Dzisiejszy sens zyskaty
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tytuty nafali ideologii o$wieconej, ktdra cenita
wyzej dopowiedzenie, wyjasnienie i zrozumie-
nie nizzmystowy odbidr wizji artysty. Leon Ta-
rasewicz potrafit swoimi obrazami udowodnic¢
absurdalnosc nie tylko wplatywania wen stow,
tytutow, literackiego tematu, ale i prostego,
Jnaturalistycznego” kojarzenia ksztattowiform
istniejacych w naturze z tymiwyobrazonymina
ptétnach. Namalowat wiec gestwe czarnych
pnirzucajacych btekitne cienie na biaty $nieg,
ktore nimi nie sa: stanowig niewiele wiecej niz
dwubarwna krate.” (tukasz Gorczyca, ,Leon
Tarasewicz” w katalogu , Tarasewicz’, red. Mag-
dalena Godlewska Siwerska, Galeria Arsenat
BWA Biatystok,1995). Oferowany obraz moze
by¢ zarbwno wiosennym polem rzepaku jak
i po prostu olbrzymim abstrakcyjnym zoéttym
ptotnem, ktére ma sktaniac nas do refleksji
na temat tego, czym jest figuracja w sztuce.
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WEASCIWIE WSZYSTKIE OBRAZY LEONA SA
PEJZAZAMI. MOINA TEZ POWIEDZIEC WIECEJ:
SA TO PEJZAZE ROWNINNE, KTORE PRZEZ
MIEJSCE URODZENIA | ZAMIESZKANIA AUTORA
NAWIAZUJA DO OKOLIC WSI WALILY, A SZERZEJ
— DO OBSZARU MAJACEGO WIELE NAZW
GEOGRAFICZINYCH, TAKICH JAK PODLASIE,
BIALOSTOCCZYINA, BIALORUS ... NAPRAWDE
JEDNAK MOGA TO BYC PEJZAZE WIELU MIEJSC
TEJ SZIEROKOSCI GEOGRAFICINEJ. | ZADNEGO
KONKRETNEGO. MOZINA JE DOOKRESLAC
INACZEJ: POLE, LAS, tAKA. ALBO: DRZEWA,
PTAKI, SKIBY, PNIE. - Anda Rottenberg

(cytat za: Gola J., Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 31.)
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Kompozycja, 2017

akryl, ptétno, 100 x 100 cm
sygn. na odwrocie: L. Tarasewicz 2017 Acrylic on canvas 100 x 100

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt «
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JESTEM ZWOLENNICZKA SASNALA OD CZASU, GDY PO
RAZ PIERWSZY ZOBACZYLAM JEGO PRACE. UWAZAM,
ZE TO WIELKI TALENT, CZLOWIEK, KTOREMU OBRAZ

PO PROSTU SAM WYCHODIZI SPOD PEDZLA. JUZ NA
PIERWSZY RZUT OKA WIDAC, ZE JEGO OBRAZY NIE SA
WYMYSLONE ALBO NAMALOWANE ,,DO TEZY". TO NIE
JEST TAK, ZE ON MA JAKIS JEDEN TEMAT. SASNALA
INTERESUJE STRUKTURA RZECZYWISTOSCI W CALEJ

JEJ ZtOZONOSCI, ZAS OBRAZ JEST TEGO NOTATKA

W WARSTWIE WIZUALNEJ. ON ZE SWOICH OBRAZOW
PROBUJE, JAK Z PUZZLI, UtOZYC OBRAZ SWIATA.

- Anda Rottenberg
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WILHELM SASNAL
(ur. 1972)

Bez tytutu (District), 2000-2003

olej, ptétno, 190 x 190 cm
sygn. na zagieciu ptotna: WILHELM SASNAL 2000/2003

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 89.
Warszawa, kolekcja, prywatna

Christie’s Nowy Jork, aukcja 04.03.2016, poz. 349.
USA, kolekcja prywatna
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NIE POSLUGUJE SIE MODELEM. JEST ON
NIEPRZYDATNY DO MOJEJ OPOWIESCI

O NAGOSCI - O NAGOSCI CIALA - CIALA
KOBIETY. DZIS NAGOSC NIE JEST ZAKRYWANA.
JEJ WIDOKU DOSTARCZAJA TZW. SRODKI
MASOWEGO PRZEKAZU W NADMIARZE. PAMIEC
WIDZIANYCH DZIEt MALARSKICH, KTORYCH
MISTRZOSTWO PRZEDSTAWIEN NAGICH POSTACI
OSIAGNELO NAJWYZSZY POZIOM, PAMIEC
OGLADANEJ NATURY | MOJE WYOBRAZENIA
PROWADZA MNIE PRZEZ WSZYSTKIE ETAPY
POSZUKIWAN WLASCIWEGO WYRAZU MOJEJ
WYPOWIEDZI MALARSKIEJ. WYOBRAZANIE RZECZY
ALBO WYDARZEN ZAWSZE BYWA CIEKAWSZE,
PIEKNIEJSZE OD RZECZYWISTOSCI

- Wtadystaw Jackiewicz
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

Obraz V/99, 1999

olej, ptétno, 150 x 120 cm
sygn. p.d.: Jackiewicz, sygn. na blejtramie: W. JACKIEWICZ OBRAZ V/99 150 X 120

Estymacja: 15000 - 18 000 zt
REPRODUKOWANY

Wtadystawa Jackiewicz, Nagroda im. Kazimierza Ostrowskiego 2007 za 2006 rok, Gdansk, s. 37.
Wtadystaw Jackiewicz. Malarstwo, wyd. Pahstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot, s. 32.
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IGOR MITORAJ
(1943 - 2014)

Perseusz, 1988

braz patynowany, wys. 48 cm z podstawa
sygn.ied. udotu: MITORAJ A717/1000 HC

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt «
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XAWERY WOLSKI
(ur. 1960)

Ziarno
terakota, 11x27x12cm /12x29x 12 cm

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt



REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
L SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okre$la zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektow kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Scig z siedziba w Warszawie, wpisana do
rejestru przedsiebiorcow prowadzone-
g0 przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
g0 Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowiazuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
kcyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegélnych
Obiektow przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestniczy¢,
iw ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktorej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektow oznaczo-
nych w katalogu gwiazdkg mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysoko$¢ jest informacjg poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawcza a dolng Estymacja. Je-
zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektow, porownywalnych pod wzgledem
stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujacy nie powinni traktowac estymacji
jako zapewnienia, ani prognozy co do fak-
tycznej ceny sprzedazy. Estymacja: nie za-
wiera Optaty aukcyjnej ani Optaty z tytutu
“droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gornej esty-
macji jest réwnoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy po-
miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera. Zakonczenie Aukcji po-
nizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzszg cene
przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem dopusz-
czenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukeyjny zawierajacy opis Obiektow,
ktére zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukgji ztozyt najwyzsza Oferte przy-
jeta przez Aukcjonera, w wyniku czego po-
miedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje
zawarta umowa sprzedazy lub warunkowa
umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazona w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukeyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 18%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjng zawie-
ra podatek od towardw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pdzniejszymi zmianami

oraz obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrek-
tywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu od-
sprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przy-
padku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego, przystuguje prawo do wynagrodzenia
stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200 000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartos$ci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz rownowartos¢
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujgcego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosg
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wéwczas prawo do przyjmowania
po Aukgji ofert réwnych cenie gwarancyj-
nej na Obiekty wylicytowane warunko-
wo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego Licytujacego Dom Aukcyjny in-
formuje o tym fakcie Nabywce, ktory zawart
warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyz-
szenia swojej oferty do ceny gwaranto-
wanej i przystuguje mu wtedy pierwszen-
stwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca,
ktéry zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny
gwarancyjnej warunkowa umowa sprzeda-
2y zostaje rozwigzana, a Obiekt moze zo-
stac sprzedany innemu Licytujagcemu po
cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty od-

dane do sprzedazy komisowe] przez
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sprzedajacych lub stanowigce wtasnos¢
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadcze-
niami sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, sg wolne od zajecia
i zastawu oraz innych ograniczonych praw
rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukcyjny zapewnia fa-
chowa wycene oraz rzetelny opis katalo-
gowy Obiektéw wystawionych na sprzedaz
w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty
ich ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona
w jezyku polskim i zgodnie z polskim pra-
wem przez Aukcjonera wskazanego przez
Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do do-
wolnego rozdzielania lub taczenia Obiek-
téw oraz do ich wycofania z Aukcji bez po-
dania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienio-
ne przez Aukcjonera lub osobe przez niego
wskazang przed ich wystawieniem na Au-
kcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy ka-
talogowe Obiektoéw wystawionych na Au-
kcji wykonane zostaty w najlepszej wierze
z wykorzystaniem doswiadczenia i wiedzy
fachowej pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukcyj-
nym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukgji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukeyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmowi¢ dopuszczenia niektd-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukceyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamo$¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, po$wiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyska¢ dane o Licytu-
jacym od osob trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sg informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie prze-
stany na adres podany przez Licytujacego
w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzigc osobisty udziat w Au-
keji. W tym celu Licytujacy powinien przyby¢
do siedziby Domu Aukcyjnego w dacie Au-
kcji okreslonej w Katalogu i pobra¢ tabliczke
z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzy-
mac przy stanowisku rejestracyjnym po wy-
petnieniu Formularza rejestracyjnego. Pra-
cownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument
potwierdzajacy tozsamos¢ Licytujgcego.
Bezposrednio po zakonczeniu Aukgji nale-
2y zwrécic tabliczke z numerem aukeyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej
oferty przyjetej przez Aukcjonera odebrac
potwierdzenie zawartych umoéw.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licy-
tujacego na podstawie zlecenia licytacji.
Formularz rejestracji nalezy przesta¢ e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpozniej na godzine przed roz-
poczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyj-
ny doktada staran, by Licytujacy zakupit
Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy cheg bra¢ udziat w Aukgji
za posrednictwem Srodkéw bezposrednie-
go porozumiewania sie na odlegtos¢, po-
winni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub
zostawi¢ osobiscie w siedzibie Domu Au-
keyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukgji. Pracownicy Domu Aukcyjne-
go potacza sie z Licytujacym przed rozpo-
czeciem Aukgji wybranych obiektéw. Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za
bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji
za posrednictwem $rodkéw bezposred-
niego porozumiewania sie na odlegtos¢
w przypadku probleméw z uzyskaniem po-
taczenia z podanym przez Licytujacego nu-
merem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
Ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy maja prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakoriczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderzenia
mtotkiem przez Aukcjonera i jest rowno-
znaczne zzawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory
zaoferowat najwyzsza cene przyjeta przez
Aukcjonera.

Ceny na Aukgji sa podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Domem
Aukcyjnym umowe sprzedazy jest zobo-
wigzany do zaptaty ceny powiekszonej

o Optate aukcyjna i ewentualnie Opta-
te z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Au-
kcji. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw sprzedazy termin na dokonanie
ptatnosci biegnie od chwili poinformowa-
nia Nabywcy przez Dom Aukcyjny o zaak-
ceptowaniu jego oferty przez wiasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za op6z-
nienie w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmu-
je nastepujace formy ptatnosci: gotowka,
karta ptatnicza oraz przelew na rachunek
bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sg przyjmowane w pol-
skich ztotych. Na specjalne Zyczenie Licy-
tujacego i po wczesniejszym uzgodnieniu
Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwo$¢ doko-
nania ptatnosci w Euro, Dolarach amery-
kanskich lub funtach brytyjskich. Warto$¢
transakcji optacanej w innej walucie niz
polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalu-
towanie zostanie dokonane po dziennym
kursie kupna waluty obowiazujacym w ING
Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania
przelewu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przej$cie wiasnos$ci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwila zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbidr obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapic¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do maga-
zynu zewnetrznego, a Nabywca obcia-
zony zostanie kosztami transportu oraz
magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie
uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowa-
nie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki
magazynowe.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukcji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie

271

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznosci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy Srodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzucic zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowac takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opo6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacja:mi i ceng minimalng usta-
long przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatari Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizsza niz ta
ktéra zostata zaoferowana przez Nabyw-
ce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowiazany do po-
krycia Domowi Aukcyjnemu wynikajacej
stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowa¢ prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolen na wywéz Obiektéw poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
zpo6zn.zm.), wywoéz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazoéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6znie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujacych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
72014 r.poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien
niniejszego Regulaminu oraz wszelkie spo-
ry wynikajace z umoéw sprzedazy i warun-
kowych umoéw sprzedazy zawartych na
jego podstawie beda rozpatrywane przez
Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdyk-
cji tego sadu.

17. Obowiaqzujqace przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-
skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-
towany.
Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢ uzgod-
nien pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujgcymi oraz zastepuje jakgkolwiek wcze-
$niejsza umowe czy porozumienie (czy to
ustna, czy pisemna) pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczacg ma-
terii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.
Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-
gulaminu zostanie uznana przez sad wta-
Sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, po-
zbawiona mocy prawnej, nieobowiazujaca
lub niewykonalna, pozostate czesci niniej-
szego Regulaminu beda nadal uwazane za
w petni obowigzujace i wiazace, a Dom Au-
keyjny i Licytujacy dziatajac w dobrej wie-
rze zastgpig takie postanowienie posta-
nowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny
sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegélnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkoéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) - wywdz okreslonych
obiektow poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) — muzea rejestrowane maja prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z2017r.
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrédet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukeyjny jest zobowigzany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.









